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( १६९३ ) 


कथावर्तु 
्म्पावती के राजा विजयपाल के कोई संतान नहीं थी, इसलिये वद्द बडे 
चिंतित रहते थे। एक दिन जब्र वे बडे उदास ये, एक र्ड्धि उनके यहाँ पहुँचा 
राजा ने अपनी खिन्नता का कारण बतावा। इस पर सिद्ध ने उन्हें प्वंडी की 
उपासना करने के लिये कहा और आश्ीर्वाद दिया कि तुम्हें संतान व्मम होगा | 
अतएव नी मददीने के उपरान्त पट्यनी पुहुपावती ( पुष्पावती ) के गर्म से एक 
कन्या का जन्म हुआ। ज्योतिषियों ने इस कन्या को बड़ी भाग्यशालिनी 
बताया | उन्होंने यह भी मविष्यवाणी की कि इस कन्या छो ग्यारहवें वर्ष व्याधि 
उत्पन्न होगी और तेरहवें व तक इसे मृदता रदेगी किन्दु चोदहयें वर्ष इस 
वंश्ञ में एक युवक का प्रवेश होगा जिससे कुमारो का क्छेश कटेगा और कुट्म्च 
की अभिदृद्धि होगी । 
एक दिन सुन्दर चादनी रात में रति और कामदेव विद्वार कर रहे थे | 

रति के मन में संसार फी सर्वसुन्दरी और सर्वसुन्दर युवक और युयती को जानने 
को अभिवापा उत्पन्न हुईं। कामदेव ने उसकी जिठासा शान्त करने के लिये 
बताया कि बैरागर का राजकुमार 'सोम” और 'म्पाबती की राजकुमारी “रम्मा? सर्व 
सुन्दर युदक और युवती हैँ | रति की स्त्री सुलभ जिज्ञासा का इससे शमन न 
हुआ उसने पति के घ्वरणों पर गिर कर इन दोनों फे विवाह की मिक्षा मांगी । 

नवम बरस जत नाथ थाएि पूजा करवाई।॥ 

रस द्वारा आपून पिता फास्सी पढ़ाई॥ 

पायो प्रसाद सरस्वतीय वद वीह जिल्यस कंठह धरिय | 

भाषा भ्ररन्ध उत्ताछ गति रुत्हु विधान विस्तरिय ॥ 

प्रथम बृति कायस्थ लिखन लेखन अवगाहन। 

विषम करन रूप सेव तुरत आइस निर्वादन | 

के > ८ 

द्वादूस विधि अवदान सुनत नव गुग अबराधन। 

छंद बन्द पिंगछ प्रबन्ध बहुरूप विचारन॥| 

फारतीय काव्य पुत सैर दिधि नजमन सर अवियातऊ हिय । 

प्रत्नक्ष देवी सारर भश उर निवास मुख वास रहिय।॥ 





2 हु जेट 

पौहकर कश्यप के कुछ भानु। अचर कोन रघुवेश् रघुरर के । 

अकबर झाह जहँगीर जैसे। जैसे शाहजहां जहँगीर के।॥| 
रू >द 


न 
श्शे 
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कामदेव बडा अखचकचाया किन्तु निशहठ के आगे ठहर न सता। इसलिये 
इन दोनों के छदय में प्रेम जाएत कराने के लिये प्रिय दर्शन के तीन साधनों, 
स्वप्न, सित्र और प्रत्यक्ष मे से उसने स्वप्न को चुना। फामदेव ने सोप्त का रूप 
घारण फर रम्मा को स्वप्न में दर्शद दिया और मोहन, सम्मोहन, उन्माद एवं 
उद्चायन बागों का प्रयोग किया | इसी प्रवार रति ने रम्मा का रूप धारण कर 
सोम को दर्शन रिया ओर उस्े मोहित कर लिया । 

दूसरे दिन से राजकुमार और राजकुमारी एक दूसरे के लिये ब्याकुल रहने 
छगे। उनके लिये सबसे बडी कठिनाई यह थी कि दोनों फो एक दूसरे का 
कोई पता न था। स्वप्न के उपरान्त स्म्मा के इयनगद में आवाद्यबाणी हुई कि 
सर्व की उतसना परो, बद्दी नुम्दारा क्छेश कार्टेंगे । 

राजबुमारी सम्मावती की दशा रिन अतिदिन शोचनीय होने छगी और बह 
मरणासन्न हो गई। साथ पर परेशान था जिन्‍्नु कोई भी छुमारी की व्याधि 
का पतान पा सक्ा। झुमारी की दासियों मे मुदिता बडी चतुर थी। 
मुद्दिता को छाड़ा हुई कि कही कुमारी विरह-ज्वर से तो पीड़ित नहीं #। 
इसलिये सब्र ससियों को हृदाकर, उसने नल्दमयग्ती, माघवानल घामकन्दण, 
डपा अनियद आदे की प्रेस कहानियाँ कुमारी को सुनाई । कुमारी बड़ी उत्सुछुवा 
से उन्हे सुनती रही फिर फूद कर रो पड़ी। मुदिता की डॉका का समाधान 
हुआ | उछुमारी ने अपने अज्ञात प्रियतम की बात बवाई । एक वर्ष के उपरान्त 
श्तिनाथ को रम्मा वी फिर याद आई और उन्होंने दुशरश कुंवर के रूप में स्वप्न 
डर्शन दिया ओर कुमारी के पूछने पर बताया कि वह इसी लोक वा बासी है 
और अन्‍न्तर्श्यान हो गए । 

दुसरे दिन रम्मा कुछ प्रमन्न दिखाई पड़ने लूगी | उसने मुदिता से बताया 
कि मेरे प्रियतम ने मुझे फिर दर्शन दिया और बताया है कि घद इसी लोक फे 
बासी हैं । इस सूचना वो पार मुंदिता ने गमी पुष्पावती के द्वारा वित्रकारो 
वो घारो दिद्याओं म सुन्दर पुरुषों और राजउमारों के चित्र अक्ति करने के 
लिये भेजा । 

घम्पावती का चित्रकार बोधविचित्र घृमता-घामता बैरागर पहुँचा ओर 
देवदच ब्राह्मण का अतिथि हुआ ॥ देवदत्त राजपुरोहित था, इसकिये जिज्ञासावश 
बोधविचित्र ने राजा और राजउुमार के विषय मे पूछता पारम्म किया। देवदच 
मे बताया ऊ़ि बेगगर ग्रे झसेन बड़ शाप्य हे उनके एक कड़ा यशस्ती, शानों 
आर मुन्दर पुत्र है किन्तु एऋ बये आठ महीने से उसे न जाने क्या हो गया 
है कि बह उन्मादित अचस्था मे रहता है। सुना जाता है कि स्वम्न में किसी 
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मुन्दरी को देखा है तत्रसे उसके लिए व्याकुछ रहता है । कठिनाई यह है कि 
इस स्त्री का पता आदि कुछ मो ज्ञात नहीं । 

बोधविचित्र को अपनी राजकुमारों की दशा स्मरण हो आई और उसने 
देवदत से प्रार्थना की कि वह राजदरबार में यह कह दे कि उसके घर एक 
गुणज्ञ वैद्य आया है जो कुमार की व्याथि को अच्छा करने का वीड़ा उठाता 
है। वोधविचित्र कुमार के पास के जाया गया। उसने रम्मा का बड़ा सुन्दर 
चित्र अंकित करके कुमार को दिखाया | चित्र देखते ही कुमार अपनो प्रेयसी 
को पहचान गया और प्रसन्नता से नाच उठा। तदुपरान्त बोधविचित्र कुमार 
का चित्र लेकर बिंदा हुआ | जाते समय वह कुमार से सारी बातें गुप्त रखने के 
लिये कद गया और यह भी कह गया कि राजकुमारी के खयंबर मे वह 
अवश्य आए. । 

चंपादती में ब्ोधविचित्र का छाया हुआ कुमार का चित्र रभावती को 
दिसाया गया | रम्भा प्रसन्न हुई और आपने प्रियतम का परिचय पाकर फूली 
न समाई। राजकुमारी के र्वयंवर की घोषणा की गई ओर देश्य देशान्तर के 
राबक्षमारों को आमंत्रित किया गया । 

राजजुमार सोम ने अपने दुल्वछ के साथ चपात्रती वी ओर प्रयाग किया | 
एक मास के उपरान्त कुमार एकादशी के दिन मानसरोयर पहुँचा । कुमार ने 
सरोबर में स्नान किया ओर फब्यह्वार करने के बाद अपने शिविर में सो रहा। 
एकादशी के दिन अप्सयएँ मानस्णेवर में स्नान करने आया करती थीं। उस 
रात को भी वे आई, जल-करीड़ा के उपसन्त जिशासायश रंमा अन्य अप्सराओं 
को लेकर कुमार के शिविर में पहुँची। कुमार के सौन्दर्य को देखऋर समी 
मुग्ध हो गई । उन्हें अपनी अभिश्त्त सखी कब्पल्ता की याद आई और उन्हंंनि 
सोचा यदि इस सुन्दर युवक का विवाह कब्पत्ता के साथ हो जाय तो उतका 
नीरस जीवन सरस हो जायगा। थोड़ी देर विचार के उपयन्त अप्सराएँ सशय्या 
कुमार को लेकर आकाश मार्ग से कत्पछता के यहाँ पहुँची । कत्पल्ता ने 
मुप्त कुमार के सोन्दर्य को देखा और मुग्ध हो गई। नाना डद्भार से विभूषित 
होकर कब्पछता ने कुमार को जगाया। अपने सामने अनम्व सुन्दरी को देख- 
कर कुमार को रमा की इडांका हुईं। अन्त में ढोनों ग्रेमसागर में निम्न 
हो गर। 

दूसरे दिन छुमार के गछे की जंजरे में एक अपूर्व सुन्दर्र के चित्र को 
देखकर कत्पछता को जिज्ञासा हुई और कुमार ने आदि से अन्त तक अपनी 
कया बताईं। एक दिन सिद्ध-वेश में कल्मछ्ता को छोड़कर कुमार चंपावती 
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की ओर घर पड़ा | इधर कब्पलछ्ता कुमार के वियोग में पीडित थी, उधर 
वह अपनी वीणा और दिव्य शक्ति से जंगल के जीव-जन्दुओं और सर्पों को 
वश्चीभूत करता हुआ 'घंपावदी नगरी पहुँचा । 
चंपावती में कुमार की वीणा से म॒ग्ध होकर मर-नारी अपनी छुप-युध भूल 
जाते थे । किसी प्रकार कुमारी र॑मा के दर्शन कुमार को न हो पाए। इसटिये उसने 
एक दिन शिव-मैडप के पास सम्मोहन राग बजाना आस्म्म किया जिमक्ने फलस्वरूप 
नगर की सारी नारियों मुग्ध होकर उसके चारों ओर एकत्रित हो गई। योगी कुमार 
की दृष्टि रनिद्यास की दासी और मुददिता की सहेली गुनमझरी पर पडी । कुमार 
ने एक गाया पद कर यह प्रकाशित कर'दिया कि बढ एक बाल्य के ग्रेम मे 
वियोगी दोकर योगी दो गया हैं। गुनमेजरी ने ढोट्यर मुदिता से सारी बातें 
बताई । इसे सुनकर 'चत॒र मुद्दिता कुमारी के पास पहुँची और उससे कहा कि 
कछ सरोवर पर स्नान कर शिव मंदिर में दर्शन करने चढों वहाँ तुम्हें तम्हारे 
प्रियतम के दर्शन सम्मवतः हो जायैंगे । माता से आह्ञा लेकर बुमारी शिव पूजन 
के लिए गई। पूजा के उपरास्त कुमार के दर्शन किए, छुमार ने अपनी सिद्धि 
को सामने देस कर सुध बुध खो दी । इसके अनन्तर म॒दिता के कहने पर कुमार 
ने अपना योगी वेद बदक दिया ।  कव्पछता के यहाँ से चले छुमार को एक 
साल कुछ मह्दीने हो चुके थे उसकी सेना भी चम्पायती पहुँच चुकी थी। 
खर्ययर के दिन रम्भा ने सोम के गे मे जबमाऊ डाछी। दोनों का जीयन 
आनन्द से व्यवीव दोने लगा । विरद्धिणी क्दए्लढा से विद्यापति तोते को अपना 
सन्देश चाहक बनाकर 'वम्पावती भेजा | विद्यापति साभा के पास शक पेड़ फी 
डाल पर जा बैठा | उसे देखते ही रम्मा के मन में इस सुन्दर पक्षी को पाने की 
ल्ाछसा हुई और बह उसके पीछे दौडने छगी | थोट़ी देर में चह तोता रम्मावती 
को बाग के एक ए.कान्त कोने में छे गया और वह्दों एक गाथा कही | * 
“गविरहिनी विरह विकार नज़ानति नारि संजोगिनी ॥ 
धनि धनि जिम अविकार विरला बूकत रंक ठुसा॥ा? 
सममा प्रसक्षवदन _तोते को छेकर रद्वमइस मे पहुँची । बुँचर जब्र तोते को 
देखने पह़ैँचा तय उसने दूसरी गाथा पढ़ी । 
“नाइक सधुप समान है, सन सुगन्ध रस औीत। 
पान सौह विन स्वाति जल त्रिया चरित्र की रीत ॥” 
इस दूसरी गाथा को सुन कर रम्मा के छदय में शाड्ठा उसन्न हुई और उसने 
कुँबर से पूछना प्रारम्भ किया ऊि वास्तव में दात क्या है | समबता तम कुकसे 
क्ठ छिपाते हो | कुँबर ने तब कल्पल्ता से विवाइ की बात ब्ताई। इसपर रूपा 
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इडो दुखी हुई और उसने इमार को तुस्त मानसरोरर चलने के लिये दिशा 
'किया। अतएव सतैन्ध रम्मा के साथ सोम ने मानमरोइर की ओर प्रस्थान 
क्या | कुछ मास चदने के उपरान्त वे छोय माजपुरी नगरी पहुँचे। वहां के 

अरने सज्य से सानसरोवर की ओर दाने 
नहीं दी इसलिए दोनों में घम्ममान युद हुआ, मइनदेव माय गया और सोम 
मानमरोरर पहुँच कर कद्यछठा से मिद्। रसमभा ने कत्यछ्ता को सेव सैंदारी 











दिवप्रपाछ का राज्य झिल्य शिसकी खुशी मे *गागर में नाइक खेडा ग्रठोा | एक 
ने रंतार की असारता ओर ईश्वर की असीमता छो अपनी कला के द्वारा 
प्रदर्शित किया डिसक्ष प्रभाई सोम पर बहुत अधिक पड़ा भार उन्होंने अपने 
दाग्य को अरने दारो पुत्रों में बट कर संन्पास ले दिपा ॥ 
इस काम्य की रचना पुहुकर ने जहाँगर के स्मप्र में को थी। मसनदी 
इंडी में झिखा हुआ यह एऊ शुद्ध प्रेमाज्यान है। दसमें कबिने प्रासम्म में 
किम्ुय और समुय दोनों हझ की उपासना की है। हनन्य प्रास्म के एच छप्तय 
में कवि ने दर्प दिपय भी लिखा है । 
“छत्र सिंह्मसन पौहमि पति घ॒र्म घरन्धर धीर। 
नूरदीन आदिख बरी सबछ साहि जहँगीर॥ः 
१4 १५ जद 
अगुन रूप निशुत्न निरूप बहुगुन विस्तारन। 
अविनासी अवगरते अनादि अघ अटक निवारन | 
घट-घद प्रयट असिद्ध गुप्र निरलेस निरंजन) 
हुस चिरूप तुम त्रियुन तुम ब्रैपुर अत्संजना॥ 
तुमहि आदि दुम सन्त हो सुमद्दि मध्य साया करन । 
चह चारंत नाव कह छांगे कहा नाराचन असरन सरन॥ा 












ऊन के सपोय ओर विगेय के दशमओं झा दिलूव दर्भद 
आशये दस और छोज्ोचर घयना 
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बस्त॒ुतः कहानी का प्रार्रम द्वी झुमार के जन्म की स्योफोनर घटना से होता 
है। र॑मा और बुमार सोम का प्रेम रवि और कामदेव” से सम्यन्धित होने के 
कारण छोफ़ोनर घटना पर अवलम्बित है। यह कहना अन्‍ृप्युक्त न होगा कि 
कथानक के जिकास में सहायक लछ्यमग समी घटनाएँ आश्चर्य तत्व और 
लोफोचर घटनाओं पर अबलम्बित हैं! कथानक के बीच श्रीच में आए हुए 
रखात्म स्यढछों का वर्णन छौफिक हुआ है इस प्रकार प्रस्तुत रचना ढीकिक और 
पारठीशिक तत्वों दा एक मुन्दर सामंजस्य उपम्यित करती है । 
प्रबन्ध कर्पना और सम्बन्ध निर्वाह 

'्सरतन! एक कात्यनिक आख्यान काव्य ई इसकी घटनाओं का सगठन 
ओऔर फ्था का प्रिशनास इतने मुचारु रुप से हुआ है कि कहानी के साप्ठ३ के 
साय साय दम काव्वसौदये का भी आनन्द मिलता ६, कारण कि मनुष्य जीबन 
के मर्मस्पर्शी स्थल नैसे रभा आर कत्पढता का संयोग-विवोग, श्रेम मार्ग के कष्ट, 
पुत्र-प्राप्ति के ल्यि पिता को उद्भन, परेशानी और प्रयान, विदा द्वोती हुई 
कन्या का स्वजनों-परिजनों आदि वी सीस आदि का बर्णन ब्रटां स्थामाविक 
मनोद्दायी एव मनंविज्ञनिक हुआ दे | 

कहने का तातर्य यद्द द्वे कि रसरतन एक <ंगाररस प्रधान काव्य है, 
इसलिये इसके घटनाचक के भीतर जीवन दशाओं और मानव सम्यस्थों की 
अनेक स्पता नहीं मिट्ती फ़िर भी पातितत, वीरता, जय-पयजय, आनस्दोत्सये, 
प्रेम आंदि के दो स्थर आए हैं. थे ऊहानी मे रखात्मक्ता क सचार के लिये 
उपयुक्त ईै। इसल्ययि हम कट्ट सकते हैं फि प्रसन्ध काव्य के लिये जिस घदना- 
चक्र फी आवश्यकता द्वोती है, वह हमे इस काध्य में मिलता दे । 

यछुत रचना की आविकारिक कथा के अन्दर्गत रम्मा और कुमार सोम 
की प्रेम कहानी आती है। प्रासद्षिक कथा के अन्तर्गत कल्पत्ता अप्मरा का 
आख्यान, रत आर वामदेय का सताद एवं उनका झमा और कुमार का 
रूप घारण करना, चम्पाउती के चित्रवार वोयय्रेच्ित का दतान्त, छुमार के 
गले में पी हुई माह्य में गु्े हुए स्म्मभा के चित को कर्यल्ता के द्वार देग्त 
“जाने वी घटनाएँ भारती हैं ।7 

जहाँ तक कब्मलठा की प्रेम कहानी वा सम्म््ध है बह एक खतब्त 
आपसय्यान है। आविकारिक्रि कथा से उसया कोई सीवा सम्बन्ध नहीं दिसाई 
पटता । कथा की गति के विराम में एक खतन्त घटना का आयोजन फट़ि के 
द्वार ब्थि या हे फिल्‍्तु बशाजऊ के. थप्ठ से कपि ने उठते मुझ पग्गासे 
“दिद्यापति? तोते द्वार मिय ट:_ या है। अस्ु हम यह कद्द रुक्‍्ते हैँ कि 
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कुमार के प्रेम की दृदता को अज्धित करने के लिए एवं कथावस्त्रु मे रोचकतरा 
छाने के लिये ही करि ने इसका आपोजन किया है। जहाँ तर अन्य घटनाओं 
का सम्बन्ध है सर किसी न किसी रूप में मूल घथ्ना की गते में सहायक होती 
हैं। रति और कामरेव के सम्बाद एवं उनके द्वारा रममा और कुमार के रूप 
धारण करने की घटना से ही वास्तत्िक छुमार और कुमारी में प्रेम का 
प्रादुर्भाव होता है। बोध दिचित्र के द्वार अक्वित छुमार और कुमारी के 
चित्र से दो अपरिचित ग्रेमी एक दूसरें के वंश, निवासस्थान आदि से परि- 
चित हो सके । 

का्योन्बिति की इंट्टि सु यह कथानक आर्म, मध्य और अन्त तीन 
विभागों में सुगमता से बॉँटा डा सकता है। स्वप्न दर्शन से लेऊर कुमार के 
चम्पायती प्रयाथ तक कया का आरम्म, मानसरोवर से कुमार को अप्सराओं द्वारा 
के जाने की घटना से छेकर कत्यछता के मिलन तक कथा का मध्य ओर 
सयेबर से लेकर नाटक के उत्तव्न तक कथा का अन्त कह्या ना सकता है। 

कार्याम्विति के गति के विराप में कल्यछता और रम्मा संयोग और वियोग 
एवं कुमारी को सजियों द्वारा दी जाने वाडी सीस आती है। इसलिये हम 
कह सकते हैं. क्रि कार्योन्यय ओर सम्बन्ध निर्वाह की दृष्टि से यह एक सफछ 
स्वना है । 

काव्य-सौन्दर्य 

नखशिस 

इस प्रसन्ध में दो नायिकाओ छा ग्रेम अभिव्यजित हुआ है, इस कारग 
अरंगार का क्षेत्र बड़ा दिस्तृत हो गया है। ंगार के सवोग और वियोग पश् 
एवें रति के वर्णेन में विभिन्नता, सोम्य एवं 'चप्रतता और अगत्मता परिलक्षित 
होती है । दुमारी रंमा के संयोग शजन्नार में कयि ने दिस्लेप मर्यादा का ध्यान 
रखा है। उसमें प्रयन्‍्भवा न होकर झालीनता है, रसके दिपरीत अप्सरा कह्यतता 
के रति विवरण में उद्दाम योवन की उत्तान है| 

मारी-तोन्दर्य-पिघान में प्राचीन परिपाओे में नय्रीन उद्धावनाएँ विशेष 
आऊषेक वन पट्टी हैं। यौवन के अंकुरित होने पर वयःसन्धि का यर्गन करता 
हुआ कवि कास्य-परियादी दा ही अनुसरम करता है। नेत्रो की घपलता और 
विद्याल्ता, खाभाविक्त लुछ्य और संकोच, नारी सौन्दर्य की एक अद्भुत वस्तु है। 
अस्त इस कवि ने भी प्राचीन परिपाटी के कपियों के अनुसार उसका वर्शन 
किया हे। 
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“प्न छज्जला मुख मधुरता छोचन छोल विसाल। 
देखत जोवन अंकुरित रीभत रसिक रसाल॥”? 
भोंद चक्र पन्छिम अनियारे | मद खज्लनन जल वान सँयारे॥ 
श्रवन सींव छोचन अनियारे। पद्म पत्र पर भमर विचारे॥ 
कुण्डल किरन कपोलन भाई। छवि कवि पे कछु बरस न जाईं। 
सन्‍्द दास दसनत छवि देखी। सुधा सीचि दारी दुष्ति छेखी॥: 
अधर्रो की लाल्मा की उपमा अनेकों कवियों ने विम्बाफल थता मूँगे आदि से 
दी है, किन्तु इस कवि की कस्पना ने बडी दूर की कौड़ी छाई है। किसी कार्य को 
करने के लिप बीडा लेना बडी प्राचीन चहादत है इस फ्द्वावत का मुन्दर 
प्रयोग अधरों की छाहिमा पर बडे मुन्दर दड़ से किया गया हैं | 
'ौद्ृकर अधरन अरुनता फेद्दि गुन भई अचान 
जनु जीतन कौ मदन पे लिये पैज़ कर पान ॥7 
“ैज कर पान! में अबटा दाल्त्यि है, मदन की जीतने के लिये जैसे इन 
अधघरों ने बीडा उठाया हो इसीठिये वे इतने स्थल हैँ 
इसी प्रवार कडि क्षीयता पर कवि वी. नाजुक छयाली! देखने थोग्य है | 
बुमारी की फदि इतनी क्षीण है कि भीतिक शक्ति से ते। उसका अवल्येकन हो 
हो नहीं सकता, उसे तो केवछ वद्दी देख सकता दे जिसे दिव्य शान प्रास हो 
जुका हो-- 
मैननि न आवबे अरु मन में न आधे लंक। 
चित हू न आवबे जाते चित अबरेसिए॥ 
विरही को घल विरद्नी को जिल्म स हास] *+ 
दुखित हू के जीवहि ते छीनता बिसेसिए ॥ 
जोगि की जुगनि जप जोति के ज्ञान जोई, 
“तब तेरी कांट देखिए ।? 
इसी प्रकार निव्ी की रोमावली के धर्गन में कबि ने सन्देहालंकार की 
भरी सी लगा दी है जिसमें चक्रवाक चेचु ( कुछ ) से गिरी हुई दौवाल मंजरी 
( सिवार की छट ) की उपमा चड्डी अनूठी बन पटी है । 
अमछ कसछ छुच फमछ के साल) 
किर्घों विमल विराजमान थेनो कैसी माई है ॥ 
चक्रवाक चंचु ते छुटी सिवाद्ल संज़री, कि। 
नागिन निरुसि नाभि कूप से आई है।॥! 


( २०१ ) 


ज़मुना की धार तम घरि कि खान घरि। 
किधों अछि सावक की पंगति सुद्दाई है।॥ 
पुहकर कहे रोस राज़ि यों बिराजी आइई। 
बरनी न जाइ कवि उपसा न पाई है।? 
रूदली खम्म से सम्मा के युग जंघों की उय्मा कब्रि की दृथ्टि में खोटी जेंचती है 
बे तो प्राणनिधान हैं. यौयन को चुनौती देने वाले हैं भल्य उनसे इस कठोर 
निजो कदली सम्म से क्या तुलना हो सकती है । 
कब्चन के खंम रम्भ उपसा कहत कवि, 
मेरे जान उमय सुमट नृप काम के। 
कहें. कवि पुहुकर कि रम्भ करो छागे, 
ये तो अति कोमल है सनि अभिराम के ॥ 
चित्त वित्त धूत किधों दूत सम आगम के, 
आन निधान किधों जंघ जुग बामा के ॥ 
उन्नत उरोजो पर भीनी निर्मेठ चोडी की शोमो और उसके नीचे झूठ रुता 
हुआ कुछ स्पष्ट कुछ अस्पष्ट स्वस्थ मासल प्रदेश कवि की कोमल कहपना को 
जाएत करने में बड़ा रुफल हुआ है। उसकी उपमाएँ अनूठी और कढ्यना 
अदूभुत बन गई है। 
चुपरि चुनाई चोछी सेत श्री साफ छवि 
छाजत कबीन मन उकति को धायो है. । 
मेरे जान हेम गिरि सिखरि उतंग विव, 
चापर हुपार परि पतरों सो छात्रों है ॥ 
भीने जरू जलज कमछ कढी सी मानो, 
अमल अनूप रुप रतन छाज़ायो हैः। 
सहा मनि छटा पट अमित घिराज सान, 
किधो पूल पट जुग ईसनि चढ़ायो है. ॥ 
मेद की घोदी पर मीना तुपारपात, स्वच्छ जल वी चघावर में उमड़ती हुई 
चमल कली अथवा शिव पर चढ़ाया हुआ पशम्पर की उपमा इस असद्भ मे 
कितनी अनूठी और हृदय्राही हँ। ऐसे ही वश्चख्खल पर पड़ी हुईं मणिमाण 
बा सौन्दयय मी बड़ा प्यया बन पढ्ा है। 
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जैसे कामिनी के वश्नस्थल पर यह मोहियों की माला नहीं है वरन छुमेद 
पर्वत के दो शगों के बीच चंद्रमा ने भूटा डाड रखा है' अथवा कामदेद से रक्षा 
करते के लिये नवग्रटू एकब्रित दो गए हैं । या काली केशराशि के दीच मोतियों 
से भरी मांग ऐसी प्रतीत होती है मानों यग्रना को फाड़ बर गंगा की स्वच्छधार 
बह रही हो । 

जहीँ हमें एफ ओर कवि की उर्वंध कब्पना झक्ति का परिचय उसके 
उपमानों के नए नए प्रयोग मे मिल्ता है वही इस कवि ने परंपरागत कवि- 
समय-सिद्ध उपमानों का भी अयोग किया हैं। जैसे सायिर। के अधर विद्रुम के 


समान छाल, दांत बिडटी के समान चमकते हुए अथवा अनार के दातों के 
सप्तान सुन्दर हैं । 


संयोग #ंगार, 
इन्द्छोक की अप्तरा के नीरस जोयन में कुमार के आऊश्मिक अवेश ने 
एक हृत्चछ उत्पन्न कर दी। कुछ ही क्षगों के उपरान्त उतने कुमार फो 
आत्मसप्रपंग कर दिया। रंमा के सैयोग-दर्णन में कप्रि मर्यादा या अतिक्रमग 
कर गया। संभोग »गार के चित्र कहीं कही पर घड़े अइ्डील हो गए हैं, फिए 
भी सर्वधा ऐसा नहीं कहां जा सकता। बुछ उक्तियाँ बडी मार्मिक और 
स्वाभाविक हैं, जैसे पति के प्रथम मिलन पर लब्तित और त्रसित नायिका का यह 
चित्र बढ़ा सुंटर बन पद है। 
लैन छाज डर न्नास वढ़ि मदन दुरौ तन मॉहि।! 
डुलति नारि नाहीं करे सकत छुड़ाबत वाँहि॥!? 
कब्पलता के सैयोग-वर्णन में रम्मा के संयोग से बडा अन्तर है। रम्भावतो 
के सम्बन्ध में कही गई कवि की उक्तियां, बड़ी मर्यादित और झाठीन हैं। 
उसमे अश्डीवता अपवा अमर्रादित वर्णन नहीं प्राम होते । 
१. 'नगन की ज्ोति उर लने छर मोतिन की 
घचक चीौधदि होत मनि गन जाछ जू। 
कैधी मपवछ मूल, भालत हैं. हिंडीण, 
मानो सिसर सुमेर बीच वारिध को वाल जू | 
कैंची नवप्रह सग मिलि संकर सहाइ होत, 
समर समर काज आएं तिहि काल जू । 
पुहुचर कहै पीय आन तिय परम मोर, 
रीभब निहारे छवत्रि रतिक रखार जू 
ज+रस रब 
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विग्रलम्भ झंगार 
जुमार को सप्त मे देसने के उपयन्‍्त रम्मावती विरह की व्याकुछता से पीड़ित 
हो चुकी थी | विरह की ज्वाल्य में दग्ध रम्भावती की झारीरिक दमा का ऊदातमक 
वर्णन जो सम्भयतः उर्दू की शैली से विशेषद्ष में प्रभावित है, कवि ने प्रारम्भ 
मे किया है | जैसे, उसकी विरह-म्वाा इतनी तीज थी कि बभातें करने पर भी 
ज्ञोम जख्ती थी, या तन की ताप से कमल के पत्र दुख जाते थे अथवा चन्दन 
जडफर क्षार हो जाता था या कपूर की शीतछता तल्वार की धार फे समान 
लगती थी | 
जहाँ इन्होने एक ओर फांससी झायरी से प्रभावित होकर रम्भा की वियोगा- 
बख्धा का वर्गन किया है, वही रम्मा की तियोगावर्था का वर्णन भारतीय पद्धति 
के अनुप्तार वियोग की दसो अद्स्थाओ का शास्त्रीय वर्णन भी प्रात होता है। 
इस वियोग वर्णन में काव्यत्व की उतनी कुशब्वा नहीं दिखाई पड़ती जितना 
उनका पाहित्य प्रइर्शित होता है। उन्होंने रीतिबद् कवियों की तरह प्रत्येक 
अबखा का गुण बता कर उसका उदाहरण रुम्मा की वियोग दशा से दिया है । 
उठाहरगाथे-- 
“विप्रललम्भ जिमि मूछ हे क्रम क्रम विस्तर साख। 
दस अवस्था फाव कहत है तहाँ प्रथम अभिराख ॥? 
अमिलाषा का गुश वर्णन कग्ठा कवि कहता है-- 
“सदा रहत मन चित्त में सनते पड़े न वित्त । 
ताहि कहत अभिलाप कत्रि इत उत चलहि न चित्त ॥? 
समा इन्हीं अवस्थाओ में कमो प्रिय का चिन्तन करवी, कभी उवकी अमि- 
लाषा करती, कभी उसकी स्मृति में संलम दिखाई गई है | प्रियतम से मिलने की 
चिंता में विचार करती है-- 
४किदहि विधि मिले प्रान अधिकारी 
फिरि देखहुँ वह मृरति मैंना 
सुधा सरोवर सीचों मैना॥”? 
इस प्रकार हम देखते हैं कि शास्त्रीय दंग पर कवि ने एक एफ अयखाओं 
का नाम गिना कर विरद् दर्शन किया है, जिसके कारण इस विरह वर्णन में कोई 
सरसता नही रद जाती बरन्‌ काव्य झास्त्र का वह एक अंग सा बन जाता है। 
किन्दु सर्वत्र हमे इसी दौठी का अनुमरग नहीं मिलता | यरसेन कब्पछता और 
कहीं कहीं पर रममा के वियोग वन में हमे सरसता तथा हृदय पक्ष के भी 
दर्शन होते हैं | कत्प॑ता को सातो छोड़ कर कुमार चल दिया था। प्रावःकांल 
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कुमार को अपने पास न पाकर कत्पल्ता अदाऊ सी रह गई | हमारे हृदय फो 
जब अकस्मात गहरी चोट पहुँचती है, तव हम किंकर्त॑च्य पिमूद होकर चित्रवत्‌ 
हो जाते हैं। कह्पछता वी इसी मानसिक दशा का वर्गेन कवि ने बडी कुशलता 
से किया है। 
“करपलता जिय जानि के प्रान नाथ पति गौन | 
चित्र ढिखी पुतरी मनो अचिकि रही भुस मौत ॥7 
कटालता के इस न! में अनन्त दाह्मकार और असीम वेदना ठिपी है । 
फवल एक ही झ-द के द्वाय कवि ने कल्पव्ता की बेदना को महान ओर सनीव 
बना दिया ६ | इसी प्रक्ार प्रिय के चढे जाने पर एक एक बात की झ्मृति 
आती दे और उसके साथ बीते हुए क्षणों के क्रिया व्यापार हृदय में उथलन्पुथल 
मचाया करते हूँ | इसील्यि सन्ध्या होते ही उसे याद्‌ आती है-- 
“रजनी भई चरन लिपदाती 
सेवा करत संग लूमि ज्ञानी। 
जानी में न कपट की श्रीती 
भई पतंग दीपक की रीती ॥! 
इस मनोदशा मे कूठट का अथवा ऊहात्मकता का अं मात्र मी नहीं मिल 
सफ़्ता | प्रियवम की याद जहाँ दुसदाई होती है बर्हा पिरह क क्षण को कायने 
के लिये उमसे सरठ साधन भी कोई उपलब्ध नहीं हो सकता । दूसरी बड़े महत्व 
की बात फवि ने दीएड और पतग के ग्रेम की समानता देखकर उत्न्न कर दी 
है, भर्दा गिरहियी को रात्रि में दीपक पर मड़या मंडरा कर जलने वाले पतंगो 
को देसफ़र अपनी दशा की याद आती है, वहां प्रियवम फी कठोर्ता और छल 
भरे स्नेह की अनुभूति भी होती है । जिस घरकार दीपफ पतग को अपने पास 
आने से नहीं रोकता ओर पतंग उमसे डिपट कर क्षार हो जाता है, उसी प्रकार 
भा से सी राजि मे उसकी सेवा कर अपे जीयन को क्षर स्वरूप कर लिया । 
इस वर्णन में फल्पट्ता के हृदय की गहरी वेदना मुफ़र हो उठी है ! 
प्रियतम कितना द्वा निष्युर क्योंन हो किन्तु बह प्रिय पात सदैय बना 
रहता है, उसके दोष दोष नही दिसाई पडते | इस बविरह से सीत का छुस 
कहीं प्रेयस्कर जान पटता है, इसी लिए. तिदण कर कद्यटता कद उठती है-- 
“जो तुद्दि और नारि मत भाई । हमही क्‍यों न लियो संग छाई ॥ 
जब ताई जीवन ज्षण जोजे । निय्मोदी सों मोह न कीमे ॥! 
प्रेपी के छिये प्रिपतम के अतिरिक्त संसार की कोई बलु आकर्षक नहीं रह 
जाती, बह तो प्रेम की पीर और प्रियतम की स्घृति मे सत्र कुछ भू जाता है । 
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संसार की प्रत्येक वस्छु का अस्तित्व ही निर्मूल हो जाता है, यद्दी कारण है कि 
सूरसेन को कुछ भी नहीं भाता था। 
४ छोर न माया न चिता न चेन॑ न सुद्धं न बुद्ध नविया न बेन ॥ 
न चाल॑ न ख्याल न खान॑ न पान॑ न चेत॑ न छेत॑ न अस्नान॑ न दान॑ ॥ 
कहने का तालय॑ यह है कि हमे पुहुकर के वियोग में कलापक्ष और 
हृदयपक्ष दोनों का सामंजस्य दिखाई पडता है ॥ 
भाषा 
रसरतन की भाषा घलती हुई अबधी है किन्तु कहीं कही संस्कृत के तत्सम 
शब्दों के पुट से वह बहुत परिमार्जित हो गई है| जैसे-- 
“सगुण रूप निगुण निरूप वहु गुन विस्तारन। 
अविनासी अबगत अनादि अघ अटक निषारन। 
घट-घट प्रगठ असिद्ध गुप्त निरलेख निरक्षन॥? 
सेना के संचालन एवं युद्ध के वर्णन में कवि ने भाषा में डिंगल का पुठ 
देकर उस्ते ओजसिनी बना दिया है ! 
#पय पताल उच्छलिय रेन अम्बर है हश्चिय। 
दिग-दिग्यन थरहरिय दिव दिनकर रथ खिशिय। 
फन-फरनिन्द फरहरिय सप्त सहर जल मुक्खिय। 
दंत पंति गज पूरि चूरि पव्वयय पिसांन किय॥? 
अनुखारान्त भाषा लिखने की परिपादी को भी कवि ने अपनाया है। 
“नमा देवां दिवानाथ सूरं। महां तेज सोम तिहूँ छोक रूप॑॥ 
उदे जासु दीसं प्रदीसं प्रकासं | हियो कोक सोंक तम॑ जासु नास॑ ॥? 
छ्न्द्‌ 
इस काव्य का प्रगयन दोहा और दोपाई की शैली मे हुआ है किस्तु इस 
छन्द्‌ के अतिरिक्त छपय, सोमक्राति, घटक साखूल, त्नोग्क, पद्धरि, भुजड्डी, 
सोरठा, कवित्त, मोतीदाम, माछ्ती, भुजड्ज प्रयाव, प्रनिका, डुमिठा और सवैया 
छन्दों का प्रयोग भी बहुतायत से किया गया है। 
अछक्लार 
इस कवि ने उपमा, उद्पेक्षा और अतिशयोक्ति अल्ड्ार ही अधिक 
अबुक्त किए हैं। 
लोकपक्ष 
जहाँ हमें इस काव्य मे संयोग वियोग की नाना दशाओं का चितरम मिलता 
है, बहीं हमे गाहंस्थिक जीवन को सुन्दर और सफल बनाने की शिक्षा प्रात हाती है। 
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नारी शइ रुश्मी हे, उसी के सद्व्यवह्ार और कार्यकुशल्ता से दापत्य 
जीवन सुखी दो सकता है, इसीलिए रममावती को खबंबर के पूर्व जो सीख दी 
गई दे बह आज भी हमारे लिये उतनी ही उपयोगी है, जितनी की कवि के 
समय में या उसके पूर्व रदह्दी दोगी। 

कुछबधू को बडों का आदर और कुलदेवता की पूजा करनी चाहिए इससे 
डसका सौदे और भी निखर उठता है) कुल्वधू के लिये जहाँ घडों के सामने 
रज्ा की आयब्यऊूता है, वहीं पति के सामने उस्ते बंच्चीभूत करने के लिये छक्छा 
का परिद्दार उतना ही आउश्यक है। यही नहीं, उसे सदैव पति के लिये झाक- 
घ्रक बना रहना चाहिए, इसलिये पति के पास जाने के पूर्व, पत्नी को सर्व शुंगारो 
से अल्ंझुत और इत्रादि लगाकर मुगंधिव द्वाकर जाना वाहिए | इसके अतिरिक्त 
जहाँ स्त्री फो उपयुक्त बातों का ह्ान आवध्यक है वहीं उसे रतिकीडा करने 
की विधि का भी पूर्ण शान होना चाहिए, इसके बिना वह अपने पति वो 
चदच्मीभूत नही कर सकती । 

इतना होते हुए भी अगर बह पद्ीढिसी, ग्रदु भापी एवं गुणज्ञ नहीं 
है तो बह अपने पति फो वद्य में नहीं कर सकती | इसलिये नायीे को सस्कृत 
प्राकृत भाषाओं के ज्ञान के साथ साथ उसे छन्द, अर्लैकार एवं फाव्य शास्त्र के 
अन्य अंगों का भी शन आवश्यक है | स्रो के ये सारे गुण उस सम्र| तक वेकार 
हैं जय तक वह मृदुभाषी न द्वो। जिह्ा द्वी उठके पास एक ऐसी बसु है 
जिससे थह दूसरों को अपने वश में कर सकती है। अस्तु एक सफल गहिणी 





१. प्रथम सिखावद्दि मुर गुर पूजा | सील म॒ुमाव सिखावहिं बूजा | 


>् है है 
डिठ कर लाज सिसात्रहि नारी। मुरति समय परिहरिये प्यारी ॥ 
टर जप जद 


प्रतिदिन मज़न करि सुड॒मारी | अधिक घोय उपजहि रुचिकारी |] 
तन सोमित छिंगार बनावहु। पिधि दिधि अंग सुगंध लयगबहु ॥| 
ञ्र् भ८ ८ 
वोऊ कछा जनु पुन्य कला कहै दम मोहे सुभकारी॥ 
दच्छिन अग पुरिष कैबार्ट। वायो अंग निया के चढ़े | 
(रस रतन ) 
८ 3 रद 
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के लिये मुर्द, सुशील, बिदुपी, रति-रहस्यह् एवं पतिपरायणा होना परम 
आवश्यक है। 





रु 


१. काव्य रुस्कृत प्राकृत जानो । अढ बहु रूपक छंद बखानों॥॥ 


सीषति नागर घठुर झुजाना | जो कछु भेद संगीत बखाना॥ 
है है है 

गुर मेरे कहे सुनि प्यारो।गुन ग्राइक्र गुन जान निहारीओ 

गुर ते गुर व पुरिस अरु नारी | पिनु गुन ससियों द्िनु अधिकारी॥ 


हि हि » 
मन बच क्रम कीजे पति सेदा | पति ते और रियो नहिं देवा।। 
हि ज् है 


दस्य करन रसना रस दागी। और सज्लू बस कही कहानी॥ 
मधुर बचन मधुरे सु बोलहु | सदु विहंसत घूँघद पट खोल्हु ॥ 
+-रसरतन 


छिताई वार्ता 
-+नारायगदास कृत 
रयनाकाल ( अज्ञत ) 
लिपिकात् सै० १६४७ 
कबि-परिचय 


कवि का जीवन इत्त अज्ात है | 


कथावस्तु 

देव गरि में राजा रामदेव यादव बडा प्रतापी नरेश हुआ। दिछी के सुल्तान 
अबाउद्दीन ने उसे दडने फी इच्छा से अपने सेनापति निमुस्त जा को दक्षिण 
भेजा । नितुर्त पा दलनयठ सहित बीच के देशों को दटता हुआ देवगिरिं 
पहुँचा । आजमग से घर ही राजा रामदेव से प्रजा ने रक्षा की गर्थना की। 
गजा ने हुस्न मन्त्रियों को बुल्य कर इस आसन्न संकट से बचने का उपाय 
पूछा । मन्तियों ने बताया कि या तो वह सुत्वान को कन्या देकर सम्बन्ध 
स्थापित कर छें या आऊर स्व उसकी सेब में उपस्थित हों। यजां रामदेव निप्चत्त 
एके अधीनस्थ राजाओं से मिला ओर मार्म में बिना दके सीथये हिल्डी पहुँचा । 
वहाँ उसने मुल्तान के भाई उद् छा की मध्यस्थता से एक छाख (टंका) मंद कर 
उससे मित्रता छोड छी । अध्यउद्दीन ने भी बहुत सत्वार किया और उसे गियर” 
महल से बहुत सम्मान से टिकाया। 

राजा तीन वर्ष तक दिल्ली से रह | उधर देदगिरिं मे उसकी कन्या व्याइने 
योग्य हो गई | रानो ने मन्तियों से परामर्श बर दिल्ली में रामदेव के पास सन्देश 





१--इस रचना घी एक प्रति श्री अगरवन्द नाहय के पास ओर दूसरी इलाद्वा- 
बाद म्यूजियम में सुरक्षित है | नाहटठा जी की प्रति आरम्भ में खण्डित है और 
म्यूजियम की बीच में, दोनों प्रतियों की कद्दानी एक दी है। माम के 
साम्यस्थ में दोनो अ्तियों में झुछ अन्तर है। जैसे एक फा झीपक है छिताई 
बाती ते। दूसरे मे छिठाई फथा। ऐसे ही मुस्ी आर सस्ती दे। नाम 
मिलते हैं। दोनों प्रतियों के आधार पर उक्त कथा प्रखुत की गई है। 
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भेजा । सन्देश पाकर राजा ने चलने की इच्छा प्रकट की। सुल्तान से आशा 
हेना आवश्यक था। छोगों ने राजा को मना किया कि अछाउद्दीन से कन्या के 
विवाह की बात मत कहना, पर रामदेव ने सत्यरक्षा की दृष्टि से विश्वास करके 
अल्यउद्दीन से सारी बातें कह दीं। बादशाह ने मनोनुकूछ आशा दे दी तथा 
उपहार खरूप एक अच्छा चित्ररार भी उसके साथ कर दिया । 

राजा को छोटा देख देवगिरि की प्रद्म फूली न समाई। आते ही राज ने 
चित्रकार को महल में चित्रों के निर्माण के लिये आशा दे दी। महल देखकर 
खित्रकार ने उसे अनुपयुक्त टहराया । अतः एक नवीन प्रासाद का निर्माग किया 
गया । चित्रकार ने इसमें चित्र अंकित करने प्रारम्म किए.। सथोग से एक दिन 
राजा को कन्या छिताई उसकी नचित्रकारी देखने आई। चित्रशाल्ा में प्रवेश 
करते ही उसका रूप देखकर चित्रकार अवाक हो गया। वैसा अलोकिक रूप 
उसने कभी न देखा था | उसने चुपचाप छिताई की छवि अंकित कर छी और 
अपने पास रस छोड़ी ) 

इसी बीच राजा ने योग्य बर टूंढने के लिए ब्राह्मण को भेजा । उस बआह्ग 
ने ढोल समुदगढ़ (द्वार सम॒द्र ) के राजा भगयान नाशयण के पुत्र सुरसी को, 
योग्य वर समझा और सम्बन्ध खिर कर दिया ( विवाह धूमधाम से हुआ। 
दोल समुद्र में छिताई और सौरसी सानन्द रहने लगे । 

एक बार राजा ने दोनों को देवगिरे खुद्या। यहा आने पर सुरसी को 
मृगया का चस्फा ठय गया। कमी कभी उसके साथ ठिताई भी जाती थी। 
रामदेव ने मगया की घुराई समझा सुरसो को मना किया किस्तु बह ने माना | 
एक दिन मृग के पीछे दौड़ते दीड़ते वह राजा भतृहरि की तपोभूमि में जा पहुँचा 8 
'फोलाहल से भतृद्दरि की समाधि टूटी । उन्होंने अहेरो को हिंसा कार्य से विरत 
होने का उपदेश दिया। सुरसी उन्हें उछ्टे मारने चला ! भर्तृहरि ने तपोद्ठछ 
से मृग की रक्षा कर ली और सुरसी को स्री को दूसरे के हाथ पड़ने फा शाप 
दिया। शाप से स॒रसी इतना व्याकुठ हुआ कि मार्ग ही भूछ गया। फ्िसी 
प्रकार पूमरे दिन वह घर पहुँचा । 

चित्रकार अपना कार्य समात्त कर चुहूा था। देवगिरि आए उते चार वर्ष 
हो गण थे | देवगिरि की शान-शीकत से वह भी माति परिचित था | छिताई 
और सुरमी का पिलास देसकर उसे ईध्यां हो रही थी | वह दिल्ली जाना चाहता 

: था। उसने राजा से आशय मांग डी और देवगिरि से आल्यउद्दीन के लिये बहुत 
सी मैट की वछुएं लेकर दिल्ली पहुँचा [ 
श्ड 
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दिल्ली पहुँचकरर उसने समल बल्तुएँ राजा को मेंद की। देवगिरि का 
भीमसेनी कपूर राजा को बहुत पसन्द आया । बादद्ाह द्वारा कपूर की प्रशंसा 
सुनकर देवगिरि की दो दतिया, जो उसके यहा पहले से थी, हँसने लगीं ! 
राजा ने इसफा कारण पूंछा। उन्होंने बतावा कि रामदेव फे उपयोग में आने 
याले कपूर के सामने यह तुच्छातितुच्छ है। चित्रकार ने भी इमका समर्थन 
किया । इसवर शटाउद्दीन को बडा विस्यय हुआ। समा-विसर्जम के बाद शाबा 
वित्रकार को लेकर 'गहर महत्ूम गया, जहां चित्रकार ने देवगिरि का सारा हाछ 
बताया तथा छिवाई के खरूप की भूरि भूरि प्रशमा की । बादशाह का मन डोलछ 
गया। चित्रकार ने ठिताई का चित्र मी बराइम्ाह को दिया, जिसने आग में थी 
का काम किया। छिताई को देसने की उत्कद छाल्य बादशाह को सताने 
सगी और उसने त॒स्नत सरदारों को बुल्शऊर सैन्य मघटन की आज्ञा दी | लिखू 
खा? के हाथ झासन-अयन्‍्ध देकर बह छ मह्दीने मे देवगिरि पहुँचा और सम 
देश यो ध्यल कर डाछा | 
राजा ने मन्‍नी पीपा फो भेजकर आक्रमग का पूरा पूरा वितरण प्राप्त किया | 
दक्षिणी सेना ने डडकर मुसछ्मानों या मुत्रायल्य किया किम्हरु मुसझमान बढ़ते 
ही आए. और उन्होंने ऊिले के चारों ओर चेय डाल दिया। छ मद्दीने तक 
घेरे की स्थिति वनो रही | अन्त मे रामदेव ने मन्त्रियों से परामर्श कर नि३ंचय 
किया कि सुरसी के साथ छिताई मुरक्षितरूप में ढोव्य समुद भेज दी जाए। 
भुरसी इसपर तैयार न हुआ अन्त में यद तय पाया कि मुरसी अकेले दोला 
समुद्द जाकर सैन्य सघटन कर देवगिरि छीर आए। मुरमी ने इसे स्वीकार 
कर लिया 
मुरसी दरयार से विदा होकर रनिवास भे छिताई से मिलने गया। छिताई 
पति का वास मुन्र चहुत हुसी हुई । मुस्सी ने उसे बहुत समभाया-चुकाया और 
चिद्द स्वरूप कंठमाला और वस्त्र दिए | वह पति के दिए बस्ालुंकार हिए राति मे 
कुश की चटाई पर ही सोती और पास में कृपाण भी रखती थी। दिन में शिपर 
चत पूजन करती । इस धकार सात्विझ रूप से वह फाल-यापन करने ठगी | 
इधर सुरसी के चले जाने पर मुसलमानों सेना में विशेष दौड़धूप होने लगी। 
आअडाउद्दीन को सदेह हुआ कि ठिताई सुस्सी के खाथ रणयम्भार भेज दी गई है। 
शधवचेतन ठुरनत बुल्वाया गया। अछाउद्दीन ने उसे बहुत डाथ कि चित्तौड़ 
की पद्मिनी वादी घटया यहाँ न होने पाए | न तो गामदेव मुसलमान होता है 
आर न अपनी पुत्री ही मुक्के देता है | यदि किसी भाँति वह निकल गई तो सब 
बिगट जायगा | जाओ, पता छगाओ कि छ़िताई गद में है या नहीं | यदि चली 


( र११ ) 


गई है तो तुरन्त समुद्र पार कर उसका पीछा करो | यदि गरढ़ में हो वो किले 
को दहा दो | 

राषबचेतन बडे संकट में पडा | चिंता के मारे उसे रात मर नींद नहीं आई। 
रात भर वह हंसारूद पद्मावती का ध्यान करता और मंत्र जपता रहा | एकाएक 
आपकी छगने पर उसे देवी के दर्शन हुए और उन्होंने गढ़ का भेद छगाने का 
उपाय बता दिया ॥ प्रातःकाछ राधचत प्रसन्नवदून अः व्यउद्दीन के पास गया ओर 
फिले में दृत भेजने का विचार सामने रखा | मुल्तान उसकी सूक् पर बडा प्रसन्न 
हुआ | छिताई का पता लगाने के लिये धनत्री नाइन ओर मनमोहिनी मालिनि 
बुलाई गई । पहले इन्ही दोनों को भेजा गया, किन्तु दुर्ग अमेय्य होने के कारण 
ये न जा सकी | इसपर राघवचेतन रुंधिवार्ता के छिए दूत नियुक्त क्रिया गया 
और उसी के साथ इन दोनों स्त्रियों के प्रवेश की भी योजना बनी | सुल्तान भी 
देवगिरि का किला देखने के लिए. मचछ गया | राघवचेतन के लाख मना करने 
पर भी उसने न माना और काला वस्त्र धारण कर राघवचतन की पाछकी के 
आगे बह पैदल ही बला | 

किले में पहुँच कर राघवचेतन ने दूतियों को छिताई का पता छगाने के 
छिए भेज दिया और बह स्वयं राजा के पास गया | अलाउद्दीन किछे की सैर 
करने चन्य गया । उसने बड़े-बड़े घुड़खाल देखे और बहुत सी उत्तमोचम वस्तुओं 
से अपने नेत्र वृत्त किए धृमते-घूमत वह राम सरोवर पर पहुँचा | इस सरोपर के 
दूसरे तट पर शिव और विष्णु के विश्ाछ मन्दिर थे, जहाँ छिताई देवपूजन 
के निमित्त सखयों के साथ नित्य आती थी] सयोग से ठिताई वही थीं | पेड़ों 
पर फछो और पक्षियों की झोमा देखते हुए. बादशाह को शिकार की सनक 
ध्सवार हुईं। कमर से गुलेल निकाछ कर उसने दो तीन पक्षी मार दिए। आवाज 
मुद्र कर छिताई के भी कान खड़े हुए ओर उसने अपनी सखी मैनरेह को भेद 
लेने भेजा और स्वयं मन्दिर में चडी गई | 

मैनरेह अलक्षित रुप से मुल्तान के पीछे पहुँचो और उसकी गतिविधि 
देखने लगी | एक बार सुल्तान ने पीछे हाथ करके अभ्यासवद खयास से गोली 
माँगो। मैनरेह ने क्षण मर में सारी बातें ताड़ ठी वह प्रत्यक्ष दोकर उसे डायने 
खूगी और वास्तविक परिचय पूछा । वाइशाह ने डर कर सारी बाते साफ-साफ 
ब्द्ा दी और वहों से घले जाने के डिचार को छिलित रूप में दे दिया। 
किठे से छूब्ते ही वह कलायी हाट गया, जहां उसने राषवचेतन से मिलने का 
वादा किया था ! 

राजसमा में राघबचेतन ने राजा से सारी सपति सुल्तान को सौंपने, गढ़ 


( शरर ) 


स्यागते और छिताई को समपित करने की बात कद्दी | राजा इस पर बहुत 
बिगड़ा किन्तु 'विरीसाछ के कहने पर दूत को अवष्य समक्त छोड़ दिया। राधब 
चेवन किसी अकार जान बचाकर किके के बाहर पहुँचा ! 
अलाउद्दीन के साथ जो दूतियाँ किले में आई थीं वे सन्यासिनी के वेश 
में सिंहद्वार पर पहुँची और युक्ति से छिताई के पास तक घली गईं। डनको 
सन्यासिनी समभकर छिताई ने यथोचित सत्कार किया। बहुत सी बातों के 
के बाद सन्यासिनियों ने छिताई का म्लान झुख और कृायरात देखकर यौवन 
का पूर्ण छाम उठाने फ्री सदाह दी | छिताई को सत रूप में रहस्य का भान 
होने लगा । उन दोनों ने इसे ताड़ लिया और बातें बनाकर विश्वास बनाए 
रखा | छिताई के साथ जाकर उन्होंने वह स्थान भी देख लिया जहा वह नित्य- 
प्रति जाया करती थी। इस प्रकार किछे जा साश भेद लेकर झह भी नीचे 
उतर गई | 
दूसरे दिन दक्षिण की ओर शिवजी के स्थान पर सुल्तान कुछ सैनिकों को 
लेकर आया जद्दा छिताई पूजन के देतु जाती थी और उसे पकड़ 
लेगया। छिताई के पकडे जाने की सरर 'चारों ओर पैली और उधर सुल्तान 
दिल्ली की ओर छोटा । दिल्ली मे उसे समम्काने धुक्काने या प्रयत्न किया गया, 
किख्तु निष्फल । अन्व में सुत्तान ने उसकी ओर से अपनी पापश्टि दृटा ढी 
ओऔर उसे राघयचेतन की निगरानी में रख दिया । उसके दैनिक जीवन के व्यय 
के लिए. पचास हजार टंका बाघ दिया और दत्य सिखाने के लिए, पचास पातुरें 
भी रख दीं। 
विताई के पकड़े जाने छा समानार पाकर सुर्सी बहुत व्यथित हुआ। 
वह सत्र कुछ छोड़ योगी हो गया । घन्द्रयिरि जाकर घन्द्रनाय से दीक्षा ली औरें 
योगसाधना की। फिर वीणा ले राजा गोपीचन्द की भाति पिरक्त होकर धुमने 
लगा । प्रम्तत-धरमते उसकी भेंड जटा्कर साधुओं से हुई जिनसे छिताई 
तास्कालिक स्थिति का पता चढ्य । उसकी सोज मे चल्ते-चल्ते वह जमुना के 
तद पर स्थित घन्द्‌वार नगर पहुँचा । उसकी वीणा से पश्च-पक्षी भी मोहित हो 
जाते थे | स्तलियोँ ज्ञाम विहला हो! जाती यो | 
वह वहाँ से दिल्ली की ओर बढा। दिल्ली मे उसकी दीणा की रिशेष 
ख्याति पैली । 
टिताई क्ते पति के दीणाबाइस की बिशेषता झा शान था दी, उसने 
“सरसीश का पता ढगवाने के लिए ही दिल्ली के प्रस्द्धि समीतत जनगीपाल के 
यहाँ अपनी वीणा रखवा दी | 


( २१३ ) 


सरमी जतब्र जनगोपराछ के धर की ओरसे निकत्य तो छोयो ने उमसे छिताई की 
यीशा बजाने को कहा ) उमर वीणा के छूते ही उसे छिताई के मिलन का अनुमत्र 
ईं ने छगा। उमने बीणा से ऐसा मधुर ख्वर निकात्य कि सर मोहित हो गए । 
छिताई की एक दामी ने सार हाल सामिनी से जा बताया । इसके उपरान्त 
सरसी की राबरचेतन से मुलाकात हुई। राघव योगो सरमी को लेकर दरबार 
में आया । उसके चमत्कार से ब्रादशाह बहुत प्रसन्न हुआ ओर उसने रनिवास में 
भी मरमी को अपना कागल दिखाने के छिए भेजा । 
छिताई भी वहाँ मोजूद थो। उसके नेत्रो से अभ्रुधार बहने त्मी जो बादशाह 
के कन्वे पर गिरी । सुख्वान ने छान-बीन कर साय द्वाल जान व्या और अन्त 
में सरसी को छिताई सौप दी । 
दिलछी से चछकर सरसा अपने गुर के चरग स्पर्श किए तदुपरान्त देवगिरि 
गया । पुत्री ओर जामता को पाऊर राजा रामदेव बहुत प्रसन्न हुआ। कुछ 
दिनों तक देवगिरि मे रहने के उपरान्त सरसी ढाठ्य समुद सपक्षी ढोश और 
आनन्द स यय्र करने लगा ! 
कथा का ऐतिहासिक आधार 
छिताईवार्ता प्रेमफाव्य ह्वाते हुए भी ऐतिहासिक महत्व से पूर्ण है । इसकी 
मारी प्रमुख घटनाएँ आर व्यक्ति इतिद्वास के विवरण से मिलते हू । 
राघयचेतन जो पद्मावत में भी मिलता है, ऐतिहासिक व्यक्ति जान पड़ता 
है| कुछ इतिहातकारों ने इसे मलिक नायक झाफूर हजार दीनारी से और कुछ 
शुजरात के रायकर्ण के मन्त्री माधव से सम्बन्धित किया है। “किकरेड्ट और 
#पारमनीय/ के अमुसार, कर्णदेव ने जत्र माधव की पत्नो पर मोदित होकर, 
उसे अधिकार में कर लिया तत्र माघत् ने अछाउद्दीन को गुजरात पर आक्रमण 
करने के लिये प्रेरित किया था। जायसी का 'राघयचेतन? द्रव्य छोम से अला- 
डद्दीन को प्रेरित करता है | हो सऊता है कि माघ! ही नाम बदछ कर रापत 
बन बैठा हो | 
इतिद्यास में रामरेव और निमुरत खो के नाम मी मिलते है तथा अछाउद्दीन 
की देवगिरि पर चदाई की घटना भी चर्णित है । अलाउद्दीन ने देवगिरि पर दो 
बार चदाई की थी। यह कथा अनुमानतः अछाउद्दीन की दूसरी चढ़ाई से 
सम्यन्धित है । 
इतिहाम को गप्देव की इन्या पर शत नहीं / कथा ने उसे छिंताई के 
नाम घे उुकाय है | यही नाम पद्मायव, वीरसिंददेव चरित आदि में मी है। जान 
कवि ने इसे छोता के नाम से पुकारा है। इतिहास मे छिताई से मिलते-जुरते 


( रश४ ) 


(सिताई? नाम के नगर था उल्लेस है। रशीदुद्दीन जामिउत्‌ तवारीख में 
टिखता है कि 'सिताई? द्योफर माशर से (इसकी राजधानी द्वार समुद है ) जो 
सडक आई है वद्द वाउछ तऊ जाती है | 

कथा में वर्णित मायक गोपाल भी ऐतिहासिक व्यक्ति है। 

इस प्रजार वार्ता की सारी घटना अगर ऐटिट्ासिक नहीं दे तो भी घरित्र 
और मूल घटनाएँ ऐतिहासिक अरश्य टहरती हैं 

जायमी के पद्मावत की तरद अखुत स्वना भी इत्िद्दात और क्क्ना के 
योग से निर्मित हुई है। वैसा कि ऊपर ब्दा जा चुका है क्नि इसके पात्र और 
घटनाएँ ऐतिद्वासिक हैँ किम्तु कथा मे शयाश्वव तत्व और कीवूहल का तमायेश 
करने के लिये कत्रि ने फाट्पनिक घटनाओं और ऐतिहासिक घदनाभो को 
मृतबद्ध कर कहानी के सौष्ठव को बढ़ा दिया है। उदाहरण के छिए भर्तृ्डरि के भाप 
की घटना कि की स्वतस्त उद्भावना दे ॥ ऐसे द्वो गोपाल के यहां दीगा राग्पाझूर 
अपने पति के पता ढगाने की बात भी कव्पित जानें पटती है | 

गमदेय के यहाँ पयुक्त होने वाले 'काफूर! की चर्चा के द्वार छिताई के 
सौन्दर्य और गदेव के ऐड्थर्य और प्रतिष्ठा की बात वो कवि ने ऐसे सुन्दर 
दंग से शक्ति किया है कि क्यायस्तु में साटजीय तत्य के समारेद के साथ-साथ 
अल्ाउद्दीन का स्वमाउचिनण भी ह्वो जाता है । कमी और सोडप अव्यउद्दीन को 
अन्त में सद्धदम और निष्काम अद्धिव फर कि ने प्रस्तुत सतना में स्यमाव 
बित्रण का भी समावेश क्रिया है। साथ ही यद्ट रचना सुसस्मानी के प्रति 
दिन्दुओं में सद्भादना डगाने और यद्द अकित करने का प्रयल्ल करती है कि 
अव्यडद्दीन जैसे ट्टर और क्रूर! मुसलमान के छृदय में भी जन कोमलता पाई जा 
सकती है तब्र हम अन्य सुसव्मानों को भी प्रेम से अपना बना सकते हैं) इस 
प्रकार यह रचना सास्क्ृतिक सामझस्य के प्रयस्नों का भी प्रतीक दे । 

काव्य-सौन्दर्य 

नफ-शिख यर्णन 

डिताई के नस-झिस वर्णन में कप ने कविन्समय-सिद्ध परम्परागत उप> 
मानों और उद्येक्षाओं का ही संयोजन किया है। जैसे वालों के लिये भौंयो 
की उपमा, म॒स के लिये चन्द्रमा से तुद्ना आदि 

१, यइ अलाउद्दीन के समय में बहुत बड़ा गवेया द्वो गया है | 
३, पिशेष जानयायी के लिए देखिए ( भागरी प्रचारिगी पत्रिका ) में अकाशित 
बडे कृष्ण जी का लेस--स० २००३ व० ५१ पृ, १३७ से १४७ तक | 
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“कुटिल केस सिर सोहइ वाल, कच कंबरि जनि मधुकर भाल 
सोती मांग मदन छी वाट, राज़ नीझू सम तिलक लिछाट। 
सरद सोम ससि बदन प्रकाश, सदन चाप सम मुहइ तासु 
झंग सायक् सोहइ छोलछ, उपह कंचन तिसो कपोल ॥ 
घन घन तेरी ये अंखि, भरही जाके जिउ की साहि। 
बूकी हेम जन अमृत सांन, काक बकरी ने कीम वानि 70 


वयश्सन्धि दा दर्गन भी इस काव्य में ग्राम हाता है झरिन्तु इस घ 
उरोड्ो आ्ईि के लिए कवि ने शंभु और श्रीफड आदि से तया दारी 
अंगों को उपमा परम्परागत ही दी है जते-- 

“कु कठोर जीव कर बढ़े, ज़ानहुँ हृप संधि हरन ले चढे॥ 

मुबन सुढार सुऊंचन खंभ, श्रीफ्छ सम सोहक मुयंभ॥ 

रहेत कुच कंचड्ली उचाड, सनहु गूइरीदई तनाइ ॥ 

गहिरी नाभि वद्धानइ कुन, सानहु काम सरोधर झुयन॥" 
संयोग रूंगार 

सवोग पक्ष में 'मोग-रिद्यस/ और 'केल्श का दर्शन मिच्ता है। प्रथम 
समागम के समय्र कठि ने साझिक भाव और ज्लक्षिनित हाद! का सवोजन 
किया है। 

“छारत कंचुडी छवाइ | फूकइ द्विप्ट दिया घुकाइ ता 

भी विमान सुखि कंपद देह। चल्यो असेद प्रथम सितनेह ॥ 

अधर प्रकार कुच गहन न देइ । छुत्नन न अड्ड छिदाई देइ॥ 

घूंघट बदन तर हंडी छोड। दोड हाथ छगावत हीठ ॥ा 

कठिन गांठि दृढ़ विधना दइ। छोरत जबहि सुरंसी ढइ॥| 

जाना नाभि नारि उचरइ। ठव चित्त चडप चत्रगनी करइ॥। 

संकइ सकुचइ बीरी न खाइ। रही पीठ दे हाथ छुड़ाइ॥” . 

उप्युंक् हावो के वर्धन के उपरान्द कि ने प्रेमास्पानों में मिथ्नेबाले 
समोग #गार का परूपयणग्रव वर्जन किया है डो अनाइव होते हुए भी कहीं-कहीं 
अमयांदित भी हो गग है। 

“चडरणसी आसन की खांनि। दुल३ चतुर चतुर मनि गयान ॥ 

जहाँ चार तिथि अड़ अनढ्र। छुव॒त सुप्रचहई छिताइ अडद्भ ॥ 

आसन सव नौ कमल विध बंध । विपरीत रति न चोज अति संघाा 

कोकिल चयनि कोक गुन गनी। कछु बुधि सखिन पड छुनी॥ 

दोड चतुर सुस्त रस रंग । बहुद उपज्ावइ अनंग ॥7 
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वियोग पक्ष 
जहा तक विप्र॒ठंम ख््गार का सम्ग्ध है वह नहीं के बरारर मिलता है! 
“मुस्सी* के बिछोह के उपरान्त भी विरहणी छिताई की नाना मानसिक अवस्थाओं 
का वर्णन न करदे कवि कद्दानी के सूत्र यो! लेकर आगे बंद जाता है। इस 
अकार इस काब्य में बर्णनात्मक और इतिबृत्तात्मर अंश अधिक मिलते हैं | 
भुगया में 'धुससी! के एक दिन के डिए रास्ता भूल जाने के समय छिताई की 
विहछता और विर्ह जनित हुख बी एक भाकी मिल्वी अयुश्य ऐ-- 
गरीन्हों सेज भोग को साज । रह्ौ नाद बाहरि निसि आज ॥ 
उभकि भरोखे लेहि उसासु । विख चन्दन चन्दन को आसु ॥|" 
उपयुक्त अश मे अपने पति के छिये व्यादुल एक प्रति-पयणा नारी नी 
चित्रण और क्षणिक विछोह से उत्पन्न बिरह ब्यथा का चित्रण वडी सुन्दर और 
इृदयग्राही बन पडा है | सेद की बात है रि कवि ने विप्रद्म्म अँगार वर्णन की 
इस कुशलता का प्रयोग यियोग के दघंकाल के बीच नही किया है | इसके स्थान 
चर उसने “सुरसी? के पे जाने के उपरान्त उसे एक धर्मयरायशी सती साच्छी 
रुप में अंडित रिया है | उसझे ऐसे सित्रण काव्य में अगर सोध्व नहीं छते ते 
तत्कालीन ज्ियों को सामाजिक अवस्था, क्त॑व्यनिद्ठा और पतिपययशता के दृश्य 
अवध्य उपस्थित छरते हैं। यही कारण है कवि विमद्म्म श्यगार की न्यूनता होते 
हुए भी यह वाब्य ऐसे स्पर्ों पर सरम बना रहता है और हृदय को प्रभावित 
फिए बिना नहों रहता । कौन ऐसा ई जो छिताई के प्रेमयागिनी रूप पर मुख्ध 
मे हो जायगा | छिताई की एक ऐसी पवित्र करायी देसने योग्व है-- 
“कंठ माल जप्माढी करी ।<3 पिउ जपत रहद सुंदरी ॥ 
सचछ सीस सीलइ जलून्हाई । दिव धास सिक की पूजा जाई ॥ 
चुअन पान रांची परहरयो। कुस साथरी डिताई करयो॥० 
छंद 
प्रसुत रचना दोहा चोणई के अतिरिक्त दृहा, दृहरा, बी आदि हंदों मे 
भी प्रणीत है| 
दृढ्दा--वेतन होइ विचयरीत, किउ आँबशु गह सुधि। 
कि सुरखुरू सुरिरतांन सु, कि हीय आसुधि ॥ 
दृहगा--आसा वरी न कीजिय, ठाकुर न फीज मीत | 
खिन ताती खिन सीयरी, खिन वयर खिन मीन ॥ 
बस्तु--कददइ जोगी मुनहि रे मूड, तोहि ुघि विधना हरी । 
करहि पापु बन जीव मरइ, भरी बुरी जानंइ नहीं ।! 
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जीउ अंदेस चित्त मांहि विचारू 
इड भोपहि सुनि गयांनु चडरासी छख जीवा जोनि ॥) 
तेगमिन आप समान ॥] 
अलंकार 
हम ऊपर कह याये हैं. कि नखशिख वर्णन आदि मे कवि ने कवि-समय- 
सिद्ध उपमानो, उद्येक्षाओं आदि का ही प्रयोग किया है, इसलिए इस रचना से 
उपमा और उद्येक्षा अलंकार द्वी प्रधानतः मिलते हैं । 
भाषा 
इसकी भाषा राजस्थानी दे, पर कही-कद्दी डिगछ का पुट भी मिख्सा है । 
यहाँ यह फह देना अप्रासंगिक न होगा कि नाहय जी से प्राप्त प्रतिलिपि 
उतनी ही अश्द्ध है जितनी इल्ाहाय्राई स्युजियम की। शब्दों का तोइ-मरोट 
भी बुछ ऐश है क्रि वास्तविक भाषा सर्बंधी निष्कर्ष देना दुस्तर कार्य है । 
छोकपक्ष 
छिताई वार्ता में छोकपश्च शद्भारस अधिक मुखर दे। भार में कम्या 
का विवाह करना चिरकार से पुष्य समा जाता है डिन्तु जिसके घर में छुंबारी 
कन्या ध्याइने योग्य हो वह चाहे राजा हो या रक चिन्ता के फारण सो नहीं 
सऊता, जब तक कन्या के उपयुक्त बर न मिल बाब-- 
“घर मांहि कन्या व्याहन जोग । अरू भ्रम करइ मीड़ीआ छोग॥ 
जाके कन्या कुआरी होइ )निस भरि नींद कि सुई सोई॥ 
कन्या रिने व्यापे. पीर। तिनके चिन्ता होई सरीर ॥? 
किन्तु यह विशद सम्बन्ध अपने सेवरापर के रूर वाले के साय मे करना 
चाहिए दरत्‌ जिस धर में सज्न बसते हों और पुरुखों का नाम हों बहा 
करना खाहिए। 
/पुरखा गति सजनाइ जिहां | निनचइ कन्या दीज़इ तिहां ॥ 
ब्याह वर पित्री या श्रमान । एति न चाहीई आप समान [7 
वियराह के समय में गाई जाने वाली गाली की प्रथा भी उस समय पाई 
जाती है । 
 परदानी जरनगर के सोजड, दीज़इ गारिगारि के चौज॥। 
फोकिल वचन रतन जे नारि। सुधा सम्ानि सुनावइ गारि॥? 
इसके अतिरिक्त साधाएण ौकिक व्यवहार से सम्मन्धित दो तीन यूक्तियोँ 
बड़े काम की मिलती है, चैसे पत्ेक चीज की अधिकता आग चल कर सरैय 
दुखदाई बन जाती है। 
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“अति सनेह थी होइ चिडंग । अधिक भोग थी चादइ रोग ॥ 

अति हांसी थे होइ विगारु। जि छुअर पंडव विवद्ार ॥ 

अति सरूप सीता को हरण । अधिक बिखड रावण की मरण ॥” 

उस युग की सबसे बडी एक प्रथा का इस काव्य में पता चलता दे और 
बह है मरानों को चित्र से सजाने की प्रथा ; इसी के कारण ही वार्ता? की सारी 
घटनाएँ हुईं। इसमे सबसे पिशेषर बात है घर की चित्रतारी में अक्ित क्रिए 
ज्ञाने बाले भोगासनों की प्रथा | छिताई जय मदर को देखने आई तत्र उनकी 
सक्षियों ने उप्ते ऐसे चित्रों को दिखाया। अगर ऐसी प्रथा उस समय प्रचलित 
न द्ोती ते। कवि कमी मी इसका वर्णन न करता | 

“देखी कोफ कछा स्ाति। चडरासी आसन की भांति॥ 

आसन चित्र विविध प्रकार | सुभ विपरीत रंग रस सार॥ 

आसन देखत खरी छाई | अद्बछ मंह महि दीन्दइ मुस्कयाइ |) 

ससो दिखायहिं पसारि। कही आदि अहु कहा बिचार॥”? 

इस प्रकार गाई छवि जीवन, ढोक व्यवहार, आचार, नीति, व्ोकप्रइति से 
सम्बन्धित उक्तियाँ दस काव्य के सीछव और उपयोगिता को बढाने मे सद्दायक 
हुई हैं। अछ छिताई वार्वा साहित्य फे अतिरिक्त सासइतिक मइत वी दृष्टि 
से बड़ी महत्पप्रणे रचना द । 





“प्राधवानल कामकन्दला” 


कथा का स्रोत 


माघवानल कामकन्दला की प्रेम कहानी आर्य गाथाओ में बड़ी प्रसिद्ध 
रही है, कितने ही संग्कृत और अपश्रेद के कबियों ने इसे अपनी उत्कषट 
स्वनाओं का आधार बनाया है । 
इसका मूल श्रोत क्या है, अब तक निश्चित रूप से पता नहीं चल सर । 
भरी कृष्ण सेवक कटनी के अनुसार माधवानछ की रचना सर्वप्रथम कवि आनंदघर 
ने संस्कृत मे की थी। ग्रायकवाड ओरियंटछ सीरीज से प्रडाशित माध्वानल 
फामकन्दलछा की भूमिका में श्री मजमदार जो भी इसके रचनाकाठ को निश्चित 
नहीं कर सके हैं । उन्होंने इस कथानक की प्राचीनता पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है कि "यह कहानी पश्चिमी भाग्त में बहुत प्रमिद्ध थी। बहुत दिनों के 
उपरान्त इस कथानक के आधार पर मराठी में रचनाएँ प्रासम्म हुई। हिन्दी में 
सबसे पहले आलम ने इसकी रचना हिंजरी संदत्‌ ९९१ में की ।”? 
आश्म ने भी किसी संस्कृत की कथा को सुना था ओर उसी के आधार 
पर इसकी रचना की थी काब इस कथानक की भूमिता में स्पष्ट छिखता है कि- 
“कछ अपनी कछु पर ऋृति चोरों। जथा सक्ति करि अक्षर जोरों ॥ 
सकल सिंगार बिरह की रीति। माधो कासकन्दुला प्रीति ॥ 
कथा संस्क्रत सुनि कछु थोरी। भाषा बांचि चोपई जोसी॥ 
क्या यह कथा आनन्द्घर विर्चद्त यी अथग किसी अन्य कवि की १ कुछ 
कहा नहीं जा सझता। पं विश्वनायप्रसाद मिक्र ( काशी विश्वविद्याल्य ) से 
इस कथानक के भ्रोत पर हमने विचार विनिमय किया था| उनके अनुसार 
4, *ध्‌४७ ४१००७ 870९73 ९० 35७ ए९शा एणएएऐ 3० 00389 ए ज़्अच्यत 
व्रपी& छत 0णच 8४ ७ पधज १8089 एश्यॉ०ते 70 ०७००७ ६७ 9७७ 500%६€ऐ. 
गंघ छाद28( पर, 286. ऋच्इा्ंठ्य ठा 8 ड(0ए ॥ एज 89 9 उप्थंका 
फण०ढ९ 3[ग र85 ९००३००७६व ३70 प्राश्य झैप० ॥4०६७५ 0०76. 
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इसजा ख्लोत विक्रम की पहली दाती के लगभग हो सऊता है। उनका कहना है 
कि भाघव और कन्‍्द्य थी कहानी सम्मवतः आरकृतः और अपर््रश के सम्धि 
काछ में रची गई थी “गाया? हन्द प्राहृत का छन्द है, और यह छल्द सभी 
आगयपानो में प्रात होता हे किन्तु इसका कोई विश्वसनीय प्रमाण नहीं मिलता | 
उन्द्दी के अनुमार संस्कृत की सिंहामन बचीसी में माधवानल कामसन्दत्म नहीं 
मिलती, किन्तु किसी द्िन्दी अजुगर से उन्होंने देखा है| वोधा ने भी सिहासन 
बत्तीमी का उत्छेस किया है-- 

“मुन सुभान अब कथा सुहाई। कालीदास वहु रुचि सह गाई ॥ 

सिंहासन वत्तीसी भाहीं । पुरिन कही भोज न्ृप पाही॥ 

पिंगक कह चेताछू सुनाई ।वोधा खेतसिंद सह गाई ॥ 

रुचिर कथा सुन हे दिछ साहिर।| इश्क हकीकी द जग जाहिर ॥” 

६ >्८ हा 

फिन्ठु हमे शमी तक कोई सिंहासन बनीसी नहीं प्राप्त हो सकी है, जिसमें 
यह कथा मिट्ती हो | कन्दत्य नाम की 'पुतछी! अबदय एक अंगरेजी की सिंदा- 
सन बत्ताती में मिलती है, किन्तु उसके मुख से प्रस्तुत कथानक का परिचय 
नहीं प्रात होता । 

श्री मायाशयर याशिक के संग्रह में एक संस्कृत की गय-पद्र-मयर श्रति देखने 
को मिठी ॥ इसका छिपिकाल ओर स्वनाकाऊ अज्ञात दै। भाषा में भी स्थान- 
स्थान पर बड़ा अन्तर मिलता है। कही कही इस प्रति की मापा में वतमान 
खटी बोली के ध्ब्ठ भी मिठ्ते हं । हिन्दी में सर्वप्रथम आत्म रचित माषवानल 
कामकन्‍्दल्म प्राम दोता है, किन्तु रचनाकाछ, मूल कथा एवम्‌ औैली मे आलम 
राचित इस ग्रन्थ की प्रतिया मिन्न-मिन्न मिल्ती हैं । 

मूछ कथा और झैली के अनुसार आलम की रचना दो भागों में विमार्नित 
की जा सकती है। सक्षित और बृहद्‌ । 

सागरी थचारिगी के आर्य-भाषा पुस्तकालय मे दो प्रतिया हें | एक सण्डित 
है जिसका लिविंकाल और रचना काठ अरृतत है, दूसरी पूर्ण ६ लिममें स्वना- 
काल ९९१ (सब्‌ नी मो इक्यायनवे) दिया दे और प्रतिडिपिकाठ १८१७ | किन्तु 
व्खनऊ में श्री मायाश्ककर यात्षिक की अति जो ओऔी उमाशकर याजिक के द्वाय 
देखने को मिली रचनाझाछ ९५१ ( सन्‌ नी सी इक्यावन जबड़ी | कथा आस्म 
कीन्द यह जप्दी ॥ ) मिलता है| इसका लिपिकाल सम्बद्‌ १९३२५ है ओर 
डिपिंकार ई भरतपुर निबाखी चुद्छी जी | इन्दी के पास सम्रद्दीत छोटी ग्रवि में 
सन्‌ नी सो इकतरावन आही, मिलता दे आर ठीठरी प्रति में नो से इक्यावद 
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जबही, प्राप्त होता है। पंडाव यूनिवर्सिटी में भी एक प्रति है जिसका रचनाझाल 
भी उमाझकर जी ने मंगवाया या उसमें भी उनके अनुसार नो सो इक्यावन 
दिया है। 

तिथियों की इस मिन्नता के साथ बृहद्‌ प्रति में मसनदी झैली में खुदा और 
कैमरों की वम्दना मिलती है साथ ही जयंती अप्सरा के पूर्व जन्म फी प्रेम कया 
का वर्गन मिल्वा है किन्तु छोटी प्रांत मे वह कथा नहीं है और न पैगम्बरों की 
ही बन्दना की गई है | 

उपर्युक्त बिस्लेपण का कारग वह है कि अवान्तर के कवियों ने दोनों कथाओं 
को अपनाया है कुछ कवियों में पूर्व जन्म की प्रेम कथा नहीं है और कुछ में वह 
मिलती है | आनन्दधर' की संस्कृत वाली रचना में पूर्वजम्म की प्रेम कथा नहीं 
मिलती । इसलिये यह रुन्देह होता है कि आल्म ने किसी अन्य कवि की रचना 
घुनी थी। या यह भी हो सकता है कवि ९५१ में छिखी गई कथा उनके आधार 
पर हो किन्तु ९९१ में उसने मूल कथा को परिवर्तित कर दिया हो | मद फेदक 
अनुमान ही है। 

यह तो निश्चित ही है कि 'माषवान० के दोनों रूप जनता में प्रचलित ये। 
गायकवाड़ सीरीज में दोनों प्रकार की रचनाएं संग्रहीत हैं! हो सकता है कि 
म्राधव के जीवन की घटना ने जनता को इतना मुग्ध कर लिया हो कि वह 
कंदला और माधव को देवी स्त्री पुदुप के रूप में देखने लगी हो । लोक कथा- 
नकों में ऐसे परिबतेन बहुत अधिक मिलते हैं । छोक रुचि इन लोऊ कथानकों 
में समय समय पर परिवतन लाने लगती है। यहां तक कि कोकद्ात्न में भी 
माघव का नाम डिया जाने लगा था । हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सम्रहाछूप में 
पुरानी हस्तडिखित पुस्तकों के संग्रह को उलटते पछटते मुझे कोकशान्त्र से 
सम्बन्धित एक प्रति मिली थी। इस प्रति में दिषय प्रवेश करता हुआ कवि 
लिखता है कि-“कोकदेव कहते हैं जो ऐसे प्रकार डाने, रूप माधव नल सारिषो, 
भोग तो माधवानछ के सौ, रुख चन्द्रमा सारिषा, घन छही अबचठ, आसन गरुड़ 


रे सौ, सरस्वती कैसी दानी, बुद्धि तो गनेस की सी, पयक्रम विक्रमाजीत के सो 
इ। 


अर्युक्त अंद्य से यह स्पष्ट है कि माघव और विकमादित्य का नाम देव- 
पुरुषों के साथ डिया जाने लगा था । साथ ही वह सांसरिक सुस और समद्धि के 
प्रतीक बन गए थे | ऐसी अदस्था में उन्मान्‍्वरदाद का समावेश इस कथानक में 
हो जाना आश्रयजनक नहीं है| हे 








१. गरायकदाइ ओरियेटल सीरीज में प्रज्ञाशित । 


( रर२ ) 


कवियों ने माधव के प्रेम को आइडं श्रेम का प्रतीक मान लिया था और 
विरहिणियों को टादस चैचाने के ल्थि नछ, तथा उपानअनिद््ध की कथा के साथ 
माधवानलछ की कथा भी मुनाने छगे थे | पुहुकर ने रसरतन में मुदिता के द्वारा 
राजबुमारी को माधवानछ कामकर्दव्य की कया भी सुनाई है। 

यह कथा कवियों को इतनी प्रिय रही हैं कि अवतक इमें आठ छोटे-उड़ें 
प्रदाशित और अप्रकाशित काब्य ग्राप्त हुए हैं 

इस प्रकार यह स्पश्ट है क्रि प्रस्तुत कथानक पौराग्रिर कथानकों के समान 
ही जनता में प्रिय था । 
ऐतिहासिक आधार 

प्रझन यह उठता ६ कि क्‍या माधव से सम्मन्धित घटनाएँ कॉंत्पत हैं या 
उनका कोई आधार भी है। प्रसन्ध काव्यों में कधानक कब्पित, ऐिद्वासिक 
या पौराणिक होते हैं। अधिकतर यद्द देखा गया है कि साधारणतः प्रचलित 
गाथाएँ यथा वो पौरागिऊ होती हैं या ऐतिहासिक जो जनश्लुति के रुप में पूर्वजों 
को थाथी के रूप मे हम तक चली आई है। यही दो प्रकार की गाथाएँ दी 
सर्वसाधारण के मनोरञ्ञन एवं शिक्षण का आधार भी कवियों के द्वारा बनती हैं | 
य्राचीन हिन्दू गाथाओं का भोत इददूकथा कोप और कथासरित्मागर एवं 
मद्दामारत दी रहा है । सिंद्दासनत््तीसी और वैताल्पचीसी भी लोक गायाओं 
के सप्रह फट्दी डा सपती ई, विन्तु इनको इतनी मान्यता नहीं दी जा सकती। 
उत्त प्राल्ीन सम्रहों में माधवानक की कथा नहीं मिलती | 

कब्पित कथानक यह दो सकता है, किन्ठु भारत मे प्रचन्श्ति छोक कथाओं 
के आगे करिपत कथानकों को जनता द्वारा इतनी मान्यता नहीं मिल्ती कि बह 
शताब्दियों तक जीवित रह सकें । कम से बम जिस युग से इसकी रचना हुई 
है उम समय का प्रज्त्ति ऐसी ही थी । 

श्री कृष्णससेवक कटनी ने सन्‌ १९३३ की असिछ भारतीय ओःरियन्टल 
कान्फेंस में माधवानल कामयन्द्ढा पर एक छेख पढा था जिसमे उन्होंने माधत 
और कन्दल का ऐतिद्ासिक व्यक्ति सिद्ध किया दै। 


१. ( के ) माधवानछाख्यानम-आनन्दधर ( से ) माधवानछ कामऊँदव्य-भात्म । 
(ग) माधवानछ कामरंदठा चउपई-उुशछ द्यम (घ) माधवानछ काम- 
कऋंदछा प्रबन्ध गणपति (च) माधवानल-कथा दामोदर (छ ) विरहवारीद 
( माधवानछ काम कंदव्य ) वेधा (ज ) माधत्रानछ नाटक-राज् कवि केसि | 





६ ररई ) 


उनका कहना है कि भाधवानल का जन्मस्थान पुष्पावती नगरी अथवा चर्त- 
मान विलहरी है। यह नगरी मध्यप्रदेशान्तर्गत जिले में ८०९ से ३०० पूर्व रेपांस 
तथा २३० से ५०० उत्तर अक्षास में स्थित एक प्राचीन नगरी है। इसका प्राचीन 
नाम पुष्पावती नगरी दे | राजा कर्ण ने अवनति अवस्था में पाकर इसे फिर बसाया 
और इसका नाम बिलहरी रखा। राजा कर्ण कल्युरी बंश के थे | ये चेदिराज 
सजा गंगेयदेव के पुत्र थे। इन्होने सन्‌ १०४० से १०८० तक राज्य कियां। 
ग्यारहवीं शताब्दी के अन्त में राजा कीतिवर्मन ने राजा कर्ण को हराया ओर 
ब्िलहरी उनके हाथ में चली गई । बारहवीं शताब्दी के आरम्म में जब गोविन्द- 
घन्द्र कन्नौज के राजा हुए तो वह नगरी ( विलहरी ) उनके राज में सम्मिलित 
हो गई। राजा कर्ण ने जो उन्नति के साधन उत्पन्न कर दिए ये उनके द्वारा 
क्रमशः इस नगरी की उन्नति हुई | साहित्य सगीत और कलाओं से इसने बहुत 
ख्याति प्राप्त की । ऐसे वातावरण में थोड़े ही काल में अर्थात्‌ १२ वी शताब्दी के 
आदि में वहाँ अति सुन्दर गुशवान कया संगीव और वाद्यकला में अतिशय 
निषुग माधवानल नामक एक ब्राह्मप ने जन्म लिया । इनके पिता का नाम शैकर- 
दास था । ये गोविन्दचन्द राजा के पुरोहित थे । छोटी सी अवस्था में ही माघ- 
वानल सारी विद्याओं में पारद्डत हो गए। इसकी वीणा-बादन को कला पर 
नगर के नस्नारी झुख्यू हो जाते थे। एक दिन अपने पति को खाना परोसते 
समय एक ब्राह्मणी माधव की वीगा पर झुग्ध होकर बिचाल्त हो गई और उसके 
हाथ से भोजन सामग्री गिर पड़ी | त्राह्मप ने राजा को यह इत्तात सुनाया 


और राजा ने माघय को खस्तियो को विचल्ति करने के अभियोग में निर्वासित 
कर दिया |? 


वहाँ से चछ कर माधवानछ राजा कामसेन की फामायती नगरी में पहुँचे | 
इसका पता खैरगद राज्य के डोग्रगढ़ नगर के समीए जो बिल्ह री से छयमग२००मीलछ 
है लगता हे | सम्मवतः डोयरगद ही प्राचीन कामावती नगरी है। कामकन्दलय 
का भवन बिलहरी में उजाड़ दशा में अब मी देस़ा जा सकता है। वहां पत्थर 
के सम्मे आदि पुरानी शिव्पकल्य का नमूना दिखाते हैं। एक ऐसा पत्थर 
गायकुण्ड के घाद पर जो उसका जीणोद्धार करते समय लगाया गया है कन्दला 
के भवन का मादस होता है । इस पर मस्मत की तिथि पूस बदी ७ सम्बत्‌ 
१३५५ खुदी है। उससे भी कामकन्दला के मत्रन की बय का कुछ आधार 
मिलता है। ३ 

ऊपर कहा जा चुका है कि माधवानल का मुख्य स्थान पुष्पाथती नगरी 
अथांत्‌ बिट॒हरी या। तथा कामकन्दला का खान वर्तमान सैयगढ़ रियासत के 


( रर४ ) 


डोगराद नामक नगर के समीप छ्ित कामसेनपुरी (कामावती) नगरी था | डोगरगद 
के पहाड़ पर एक महछ नष्टप्राय अचस्था में कामकन्दढा के मइर के नाम से 
प्रसिद्ध है जो अति जी अवस्था में अप मी स्थित है। इस नाम के दूसरे महल 
का ध्वैसावरोष बिलहरी मे भी है। जिल्हरी के राजा मकरघ्वज के त्रीजे से 
परिशात होता है कि विल्हरी और डोगरगद़ के बी में आवागमन बा सिल- 
तिछा था । कथाकारों ने लिखा भी है कि माथ १०० कोस चलकर पामसेन 
पुरी दस दिन में पहुँचा। 

इन सब बातों से पाया जाता है कि डोमरगढ कामाबती नगरी के नामसे 
प्रमिद्ध था और माधवानल यहा से अपनी प्रियममा कामकर्दश के साथ विख- 
हरी गए । यह दोनों स्थान ऐतिहासिक महत्व के हैं! । 

प्रश्न थह उठता दै कि यह राजा विक्रमादित्य कौन थे १ इसलिए कि विक- 
मादित्य के विषय में भी इतिहासका रों में वश मतभेद है। फिर क्या वि+मारित्य 
ने पृहुग्व्ती में कभी प्रवेश किया था | काम्कन्दला के छगभग सभी आख्यानों 
में माधव का पुहुपावती छौटना मिलता है। बोधा के विरहवारीश में कन्दल्य 
के मिलने के उपरात राजा विक्रमादित्य का माधव को बनारस का राग्य देना 
लिखा गया है | साथ ही साथ यह भी छिखा है कि फंदला के कहने पर विक्र- 
मादित्य ने लीत्ययती के लि ससैन्‍्य पुप्पाठती की ओढ्ढ प्रयाग किया था। 
राजा गोविंद: का विकमादित्य से मिलना भी बताया गया है। 

वूसरी बात विक्रमादित्य का शैव होना है। प्रत्णेक आख्यान में शिव के 
मादिर में माधव के द्वारा गाया लिखने की घटना मिलती है। शिव पूजन के 
लिये आए हुए विक्रमादित्य उसे ही पढ़ कर माधव की पीझ को मियने के 
डिये उत्सुक होते हैं । 

बोधा के विरहवारीश से विक्रमादित्य को बनारस से सम्बंध स्थावित होता 
है। उनके चैव होने में कोई सदेह नही है । 

इन दोनों बातों पर श्री कटनी जी ने कोई प्रकाश नहीं डाला है| लेकिन 
पुहुपावती के पुनः बस'ने वाठे राजा वर्ण के सम्नन्ध में झिन्‍्होंने सन्‌ १०४० से 
१०८० तक राज्य किया था एऊ लेफ देसने को मिला है जिसके अनुसार राजा 
कर्ण “गंगेयदेव, के पुत्र थे | गंगेयदेव ले अपने को पिकमादित्य की उपाधि से 
आशभूषित क्या था और इनका राज्य तेज भुक्ति ( बुन्देल्खेंड ) में था। तथा 
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( २२५ ) 


यह बामदेव ( शिव ) के अनन्य भक्त एवं पुजारी ये) इनका सम्बन्ध बनारस 
से भी था । 

उपयुक्त बातों का कयनी जी के पुहुपावती से सम्बन्धित कथनों से साम+ 
बैठता है | साथ ही विरहवारीश में माधव को काशी का राज्य देने की घटना 
भी इस आधार पर सत्य प्रतीत होती है। बोधा स्वय बुंदेलखंड निवासी थे, इस- 
डिये इन्हे तत्कालीन इतिहास का नान था, ऐसी आशा कीजा सकती है। 

माधव के समय पुहुपावती पर राजा कर्णदेव के वंशनों का अधिकार नहीं 
था। क्टनो जी के अनुसार ग्यारहदी झती में कीतिवर्भन ने उसे राजा कर्ण से 
छीन लिया था। हो सकता है कि १२ वी शी में गजा कर्ण के वंशज अपने 
को गंगेयदेव की विह्नमादित्य की उपाधि से आभूषित किए रहे हो और माघय 
कामरती से त्रिकाले आने के उपरान्त इनके राज्य में पहुँचा हो ओर उनकी 
सहायता से कन्दला को पाया हो। यह तोनों राज्य मध्यप्रान्त के अस्तर्गत 
ही पढते हैं । 

इस ऐतिहासिक घटना को जनश्रुति ने विक्रम संबत्‌ लाने वाले विक्रमा- 
दित्य से सात्रन्धित कर दिया है, ऐसा अनुमान करने मे कोई विशेष चुदि की 
सम्मावना नहीं दिखाई पढ़ती । 

अस्त माधवानठ कामकन्दछा को ऐतिहासिक घटना पर आधारित कथा 
मानने में हमे कोई सन्देह नहीं दोता हे । 
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भाधवानछ आस्यान की श्रतियों में अयुक्त सामान्य मूल घटनाएं, 
माधवानल फामयन्दरा आख्यान विपिध कंग्रियों के द्वारा लिखा गया है; 

इसल्यि छोकरूवि अथगा कविदसि के अनुसार कथानक से परिदर्धन और 

सशोधन भी मिलता है किन्तु प्रत्येक दाव्य में आधार, मूल बाते ओर घटनाएं 

एक सी ही हैं जो इस प्रसार हैं-- 

(१) माघयानल एक रूपवान सर्वगुग सम्पन्न -पुहुपायती नगरी का ब्राह्मण है | 

(२) अपनी रूप यौवन और सगम्रीत कल्य की मोहनी शक्ति के कारण ही उसे 
पुहुपावती छोड़ना पडा है। 

(३) पुहुणावती के अनन्तर बह कामावती नगयी जाता है । 

६४) वामावती में राजा कामसेन के दरबार में संग्रीत पारखी होने के कारण ही 
बह प्रवेश पा सका है| 

(0 देन करते हुए भ्रमर को उरोज पर से उडाने की कल्य पर मुग्ध होकर 
उसने करा पर राजा कामसेन द्वाय श्रदत्त उपहायों को न्‍्योछांबर पर 
दिया है | 

(६) इस व्यवहार पर अपने को अपमानित समभ राजा ने उसे फामावती से 
भी निकारू दिया। 

(७) इस घटना के बाद कन्दत्य और माधव का प्रेमाढप और कन्दल्य का 
आत्मसमपंण | 

(८) छन्दढा को राजाह्ञ के भय से छोड माधव का उज्जैनी भाना । 

(९) विक्रमादिय का शिव-मन्दिर में माधव स्थिसत ग्राथा पदना ! 

(१०) विक्मादित्य था कन्दल्य को दिलाने का प्रण ओर म्यास । 

(११) कम्दछा और माधव वी विक्रमादित्य द्वारा परीक्षा और दोनो की मत्यु । 

(१२) बैताढछ द्वाय विक्रमाठित्य का अमृत प्राप्त करना और दोनों को पुनः 

जीवित करना । 
(१३) कामावती में पहुँच कर विक्रमादित्य का कन्दछा को दिद्यया और दोनों 
का मिलन । 

कुछ आख्यानों में इन तेरह धटनाओ के अतिरिक्त पूर्व जन्म फी कहानी 

भी पूर्वार्द और उच्राद के रूप में चलती है। यह पूर्व जन्म की कद्दानी जयन्ती 

नामक अप्सरा से सम्बन्धित है, जिसकी मूल घयनाएं निम्नाक्रित हैं :-- 

(१) जयन्ती का इन्द्र से अभिद्यक्त होना | 

(२) झत्युल्येक में पुहुपावती का बन में शिल्य रूप में पट्ा रहना । 
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(३) माधव द्वात शिलारूपिणी जयन्ती से ियाइ और उसका उद्घार। 
(४) जयस्ती और माधत्र का प्रेम । 
(५) जयन्ती का पुन: अभिशन होकर झंलुओक में नर्तकी कन्दला के 
*रूप में जन्म। 
उपयुक्त घटनाएँ ही माधवानल कामरन्दटा आख्यान के मेरुदण्ड हैं। 
इन्ही घटनाओं फे ढाचे को काव्य से परिवेष्ठित कर कवियों ने उसे कह्यना के 
सुन्दर चित्रों से सजाया है । 


पिरहवारीश 


( माघवानछ काममंदल्ा ) 
>ओोधा (बुदेल्संडी ) कृत । 
रचनाकार सं० १८०९ से १५ के बीच । 


कवि-परिचय 
हिन्दी साहित्य के मध्यकाल में सच्छर कात्य प्रद्डति वाले कवियों की अत्यंत 
विशिष्ट काव्यधारा प्रवाहित होती रही। विन्तु उस धारा और उस अ्वत्त के 
कवियों पर इतिहासकारों ने बहुत कम ध्यान दिया, जिसके परिणाम स्परूप, वाद्य 
बेश-भूपा पर ही दृष्टि रसफर इन कवियों को रीति काल के अन्तर्गत रख दिया 
गया है| काल विभाजन की इस गडबड़ी ने, एक ही नाम वाले कवियों के 
अध्ययन में घड़ी दिविधा उपन्न वर दी है। 'आाल्य! के सम्बन्ध में काझी 
बाद-बिवाई हो चुका है। 'बोधा? के रुम्बन्ध में भी ऐसी ही अनेक इंकाए 
उतपन्न होती हैं। किन्तु अन्य अनुसन्धायकों के लिये यह काये छोडऊर हम 
विरदवारीद में मिलने वाटी सामग्री के अम्तर्साश्य एवम 'बोधा? फे विषय में 
अबतक जी सामग्री उपलब्ध हो चुकी है उसके आधार पर इस कि के जीवन- 
चूत का संक्षित पिरचय दे रहे हैं। 
शिवसिंह सरोश मे एक बोधा कि स० १८०४ में और दूसरे बोपा कवि 
बुन्देटखग्डी स० १८५५ मे मिलते हैं ॥ श्री विश्यनाथप्रसाद जी मिश्र के अनुसार 
“द्विवसिह संरोज”” के सन सदत्‌ उत्तत्ति के नहीं, उपस्पिति के समय के हैं । 
मिश्र-बन्धु पिनोद मे इन संबतों को जन्म काल माना गया है, श्री मिथ्रउन्ध 
डिफते हैं कि “टाहुर शिवमिंह जो ने इनका जन्म संदत्‌ १८०४ छिखा है, 
जो अनुमान से टीक़ जान पडता है। बोधा एक बड़े प्रशंसनीय और जग- 
द्विख्यात कबि थे | अतः यदि ये सयत्‌ १७७५ के पहले के होते तो कालिदास 
जी इनको छन्दहजारा में अवश्य ल्खिते। इधर यृदन कवि ने से? १८१८५ के 
लगमग “मुजान चरित्र बनाया, जिसमे उन्होंने १७५ कवियों के नाम हिखे 
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हैं | इस नामावल्ली मे प्रायः कोई मी तत्कालीन वर्तमान अथवा पुराना आदरणीय 
कवि छूटा नही रहा है, परन्तु इसमे ्ोधा का नाम नहीं है। इससे विदित 
होता है कि सं० १८१५ तक ये महाशय प्रसिद्ध नहीं हुए ये। फिर पद्माकर 
आदि की माँति बोधा का अर्वाचीन कवि होना भी प्रसिद्ध है, अतः शिवसिंह 
जी का संबत्‌ प्रामाणिक जान पड़ता है। जान पड़ता है कि बोधा ने लगभग 
सं० १८६० तक फविता की |? हि 

शाहाबाद के पंडित नकछेद तिवारी के द्वारा प्रकाशित “इश्कनामा” मे 
सरसे प्रथम वोधा का कुछ बृत्त दिया गया है। उनके अनुसार बोधा कवि 
( बुद्धिसेव ) सरबरिया ब्राह्मण, राजापुर प्रयाग के रहने वाले थे। किसी घनिष्ठ 
सम्बन्ध के कारण बाल्यावस्था ही में निजर भवन को छोड़ बुन्देख्खण्ड की 
राजधानी पत्ना में जा पहुँचे । इन्हें पन्ना महाराज बहुत मानने छगे और प्यार 
में इनका नाम बुद्धिसिंन से बोधा हो गया | 

इसके अनन्तर 'सुमानः नामक दरबार की “यामनी बेश्या” से उनके 
यम की प्रख्यात कया देकर उन्होंने बताया है कि इस अपराध पर इन्हें छ 
महीने के लिये देश निकाछा दे दिया गया । इन्होंने सुभान के “वियोगानल? में 
अपना तन-मन जाते जड्ल पहाड़ दरिया और अनेक शहरों की खाक 
छाबी और इश्कनामा तथा माधत्रनल का आशय ठेकर इन्होंने 'विरहवारीश! 
की रचना की ! 

नियमित समय व्यतीत होने के उपरान्त आप पन्ना पहुँचे । उस समय 
उनके अनुसार 'सुमान! भी उपस्थित थी। महाराज के कुशलूक्षेम पूँछने पर 
इन्होंने 'विरहवारीश” तरद्भित किया। इस काव्य पर असन्न होकर महाराज 
ने वोधा से कुछ मौगने को कहा | अन्त में महाराज को इस बात पर दृदू देखकर 
इन्होंते 'सुभान अछाह? कहा। महाराज ने इस पर सुमान को इनके साथ 
रहने की आशा दे दी । 


5 मचा ही सभा की खोज में बोधा के नाम पर अत्रतक इतने अन्य 
मिले हैं । 


१, विरही सुमान--दुम्पति विल्यस 
२. बाग वर्णन 

३, बारहमासी 

४, फूल मात्य 

५, पष्ठी मजञ्जरी 


२, मित्रअन्धु विनोद, द्वितीय संस्करण, द्वितीय भाग ४० ७५८ | 
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संख्या २ से पाँच तक के अन्य फिरोडावादी बोधा के कहे जाते ह और 
पहला “इइक्नामा? का दूसरा नाम है १ 

विरहवारीश के सरचयिता बुन्देल्खण्डी बोधा हैं। अल उुन्देलसण्डी बोधा 
की सोज में विरही मुभान दम्पतिविल्यस या इश्कनामा की जो प्रति सन्‌ १९१७ 
की त्रिवर्षी मे मिली है, उसका पहछा दोहा है-- 


जिवर्सिह नरनाह हुकुम चित्त हित पाई | 
ग्रन्थ इस्कनामा कियो बोधा सुकधि चनाइ।॥ 
इससे स्पष्ट है. कि यह खेतर्सिह के दरबारी ये। विरहवारीश में भी इन्हीं 
खेततिद्द की य्रशात्त मिटती है, डमम्रे दरार ते देझनिफाठे का दण्ड भी 
कथित है, कवि का पूरा नाम भी दे और यह भी बताया गया दे कि ग्रस्थ के 
निर्माण का कारण क्‍या है। 
“बिछुसन परी महाजन काया । तव विरद्दी यह्‌ ग्रन्थ बनावा ॥ 
पंची छन्न बुन्देह को छेत्रसिंह शुधमान। 
रिछ माहिर जाहिर जगत दान युद्ध सतमान ॥ 
सिंह अमान समर्थ के भैया छहुरे आई्ि। 
बुद्धिलेन चित चैन युत सेवों ठिन्दें सदादि।! 
कछु मौतें खोदी भई छोटी यह्दी विचार। 
डर सान्यों-सान्यों सने दण्यों देख निरघार ॥ 
इतराजी नरनाह की विछुरि गयो महयूच। 
बिरह सिन्यु विरही सुकवि गोता खायो खूब | 
वर्ष एक परखत फिरो हर्षबंत महराज। 
ल््यी दान सनमान पै चित्त न चह्मो सुखसाज । 
यहृ चिन्ता चित में बढ़ी चित मोहित घटकीन। 
भौन ऐन शसछोन सो तौन कह परबीन॥ा 
इससे ह्वात द्वोता है कि छेत्रसिंद ( खेतसिंद ) पन्ना नरेश मद्दाराज छत्र- 
साल के पंती अर्थात्‌ पनाती ( गपीत्र ) थे और अम्रानविंद के छोटे माई थे । 
इतिहास में वंशइक्ष इस प्रकार मिलता है । 





१, फिरोजाआदी बोघा के विपय में देखिए श्री प॑० विद्वनायप्रखाद जी मिश्र 
का छेस त्रोधा का इतः नागरीश्रचारिणी पत्रिका से० २००४ वर्ष ५९ 
पृष्ठ १६ से २० | 


( २३२१ ) 


छत्रसालू 
|| 
इृदयशा जगतराज 
ममातिंह 
| 
| [] | 
हिन्दूपत अआअमानमिंह खेतसिंह 


इससे यह भी पता चलता है कि कवि का नाम बुद्धिनिन अथांत्‌ बुद्धितेदा 
था | तीमरा यह भी प्रकट होता है कि कुछ खोरी हो जाने से राजा अप्रसन्न ये 
और इन्हें एक व तक उनकी 'मुमुखता? की प्रतीक्षा करनी पटी थी | वियोग 
का कारण नरनाह की 'इतराजी? थी। अपडर के कारग यह राजा के सम्मुख 
बे भर नहीं गए,। छः महीने देश निकाले की फ़िंवदती निराधार नहीं, हों उसे 
एफ वर्ष होना चाहिए था। 
यही नही, इसका मी पता चलता है कि अनेक दरार में टक्कर खा लेने 
के अनन्तर सेतसिह जी के दरार में बोधा गए थे। 
“बड़ि दावा वड़ कुछ सबे देखे नृपति अनेक । 
त्याग पाय त्यागे तिन्हें. चित में चुमे न एक॥ 
कहाँ कहा चक्कर काटा था, उन स्थानों की भी सूत्री एक कवित में दी 
गई है। 
“देवगढ़ चॉदा गड़ा मंडला उजेन रीथां, 
साम्हंर सिरोज अजमेर लॉनिहारों जोइ। 
पटना कुमाउं पेथि कुरों औ। जहानावाद, 
सांकरी गडी ढों बारे भूप देखि आयो सोइ ॥ 
बोधा कबि भ्राथ औ बनारस मुद्दागपुर, 
५8 खुएदा निद्दारि फिरि मुरक्यो उदास होइ॥ 
बड़े बड़े दाता ते अड्डे न चित्त मांहि कहूँ, 
ठाबुर प्रवीन खेतलिह सो रखो न को३ ॥४ 
खेल सिह: बज़ के, इस पर जी जे के दिपा है ॥ 
“बुंदेछा बुंदेलखण्ड कासी कुछ संडन। 
गहरिवार पंचम नरेस आरि दछ बल खंडन | 


( २३२ ) 


तासु वंस छत्ता समर्थ परनापत बुकिए। 
वाप्तु सुबन हिरदेस कुछ आलम जस सुरिए 
पुत्री सभासिंह नएनाथ लछखि वीर धीर हिरदेस सुब । 
तिहि पुत्र प्रवल्ल कवि कल्पतरू खेत्सिह चिएजीय हुव ॥० 
“रोधा? थो शब्य (प्रेयसी) कैसे मिली इस भी फिरहवारीश में उलछेस है। 
“जिकिर लछगी महयूच सो फिर गुस्सा महराजा 
बिन प्यारी होवे सो क्‍यों मों मन को सुख साजा 
सो सुनि गुनि निज्ञ चित्त में लिख दिये बात्य एक? 
रहिए खेत नरेस के चरन सरन तजि ठेक। 
तब हों अपने चित्त मे सकुच्चों सोच वनाय ! 
मेरी ऐसी वस्तु कह काहि मिलें छे जाय! 
बचन यह घनिता कही वे राजा तुम दीना 
भाषा करि साथों कथा सो छे मिलो प्रवीन। 
यों सुनि धिर हो हो कथी विरही कथा रसाढू। 
सुनि रीके खीकें तजे खेतर्सिह्‌ छितिपाल ॥? 
इस बाह्य के नाम और युग का परिचय भी कवि मे दिया है। 
“लबयोवन वनिता सुझ गुन्न सदन 'सुसान! | 
यू न रस चसके बहुत प्रिय थे श्रीति दिधान ॥ 
अतन कथन के कथन यों केछि कथन परवीन । 
बिरह गिरह भेरित तहाँ बिरही पति रसलीन ॥ 
चाला चूम बालमें सुन बवांटम सज्ञान । 
कहा श्रीति की रीति है कीने कत उनमान॥० 
बिरही सुभान, दम्पति विल्यस, या इश्कनामा और बिरही घारीश के निर्माग- 
बाल का समय नहीं मिलता किन्त प्रे० विश्वद्ाथप्रसाद जी ने विरहवारीश की 
रचना सं० १८०९ के बाद मानी है। जो हमारे विचार से टीक जान पड़ती है।। 


१. खेततिह छी वंशायल्ली पर अपने दिचार श्रकड करते हुए पं० विश्वनाथ 
प्रसाद जी मिश्र ल्सिते हैं--'झी समार्तिह को सत्यु स* १८०९ में हुई। 
इनके तीन पुत्र ये | हिन्दूपव, अमानसिंह और खेतरलिंह बड़े दानी ये ।. 
इनकी दान प्रद्येता में पराग कब ने छिखा है-- 

“कलि मे अमान सिंह कर्ण अबतार जानो, 
जाको जतस छाजत छत्चीछे छपाकर सो |? 





( २३३ ) 


ऋथधावस्तु 

कृष्ण के गोकुल से द्वारिका चले जाने पर योपिकाएँ विरह से व्याकुल होकर 
उन्मादिनी की मौति भ्रमती धृम्ततो थीं उसी समय रति के साथ फामरेव ने 
प्रकड होकर उन्हे काम पीडा से उद्विंग्न कर दिया | उस दर से ब्याकुल हो हर 
गोपिकाओं ने मदन को झाप दिया कि कलयुग में तुम भी अपनी प्रियतमा के 
वियोग में इस प्रकार दुखी होकर तड़प्ते फिरोगे झ्िस प्रकार आजऊठत हमारी 
दशा है। 

इस शाप के अनुकूल कामदेव माधव के रूप में पुधावती नगरी के राज- 
शेहित के यहाँ अदतरित हुआ और रति रेवती तट पर अयस्थित परमावती 
नगरी में राड्या रकमराय की कन्या के रूप में अदतरित हुई । 





|! 


राजकन्या के छक्षयों को देखकर ज्योतिषियों ने बताया कवि इसमें देश्या फे 
भी सभी गुग् उपस्थित हैं इसलिये राड्ा ने इसे एक कब्हरे में इन्द कर नदी में 
च्दा दिया | इस इहती हुई बालछिझा को एक नय ने नही से निकाण और 
अपने घर ले गया तथा उसे पाठगेस कर बड़ा किया । और दादविद्या और 
झत्य में पारक्ञत कर दह इस बाडिछा को काममेन राजा के दरबार में ले गया । 
शा ने इस बालिका को अपने राज्य की नर्तकी के रूप में अपने पाउ रख 
लिया और न को बहुत घन घान्‍्य देकर विदा किया! कामकेंदला देइया 
कामावती नगरी की अति प्रसिद रूपदती नकली थी | 
गगितञ्यान्व की प्रसिद्ध लीलाउतो ने एक दिन काशी में आए हुए. द्वाह्मग से 
जो पाशी के अन्य पंदितों को हरा चुका था झातायय किया और उसे पराजित 
किया। री द्वारा पराझ्ित होने और नगर निद्ातियों द्वारा हँसी उड़ाए जाने 
समातसिंह डी अमानसिंह को बहुत चाहते थे | उनव्दी मुशीकता और 
उनके विशि गुझों के कारण प्रा मो उनके दैदी गुओों से ग्रसन्न थी । इस 
डिये हिन्दूपत से छोटे होने पर भी राज्य के अधिरारी ये ही बनाए ग्र, 
पर सं० १८१५ में राज्य के छोम से हिन्दूपत ने इन्हे मरदा डाडा और दह 
खरय राजगद्दी पर चैठ गया। बोघा ने हिन्दुएत का नाम नहीं लिया, 
“अमानतिंह? को समर्थ अचइय लिखा, पर महाराज नहीं लिखा । खेतसिंह 
को महाराज, नरेश आदि दिशेपग बराचर दिए हैं | इत सम्बन्ध में चाहे 
जो मी अनुमान लगाया जाय, रुणेज में जो सं० १८०४ बोधा कवि का 
वाछ दिया है, वह टीक बैठ दाता है ॥? 
“जागरी अचारिगी पत्रिका स> २००४ वर्ष ५२ पृ० २२-२३ । 








( रहेड ) 


पर इस ब्राह्मण ने छीलावती को वैधव्य का दुख भोगने का शाप दिया । शाप 
से दुखिव होकर लीव्यवती ने आरहवष वक कठिन वरस्या की और मद्बादेव के 
प्रसन्न हवाने पर उससे मद्ददेव से कामदेव के समान पति पाने का वरदान 
माँगा । महादेव ने एवमस्तु कद्द कर विदा ली। 
लीव्यबती का दूसरा जन्म पुष्पायती नगरी में रघुदच नामक ब्राह्मण के घर 
हुआ | एक दिन यह कत्या अपनी सखियों के साथ दुर्गा मन्दिर में देवी के 
पूजनार्थ पहुँची ! पूजा के उपरान्त दाडिका में टहलती हुई वह उस स्थान पर 
अकर्मात पहुँची जहाँ माधय्र वाटिका में वीणा बजा रहा था। दोनों ने एक 
दूसरे को देखा और मुग्ध द्ो गए। ससियाँ लीछावती को अदग हटा कर छे 
गईं माधव इधर मू्छित होरर भूमि पर गिर पडे | जब उन्हें होश आया तो 
बडी अव्यवस्थित अवस्था में घर पहुँचे । उस दिन से छीलावती और माधव एक 
दूसरे के लिये चिन्तित और ब्याकुछ रहने छगे । 
एक दिन छीलावती वी अवस्था फो देखकर उसकी सखी सुमुखी बड़ी 
चिंतित हुई और छीटाबती से इस दुख वा कारण पूछने ह्गी। लीदावती से 
अपने हृत्य की वेदना और माधव के प्रति अपने अनुयग को उस पर प्रकढ 
किया और उससे मिलने की उत्कट अभिलापा बताई | पहले तो सुमुसी ने उसे 
बहुत मना किया लेकिन अन्त में बह माधव के पास लीलाबती का सदेश छे 
जाने के लिए तैयार हो गई । 
अतएव एक रात सुमुखी के प्रयास से लीवयबती और माधव ने एक साथ 
आनेद से ब्यवीत वी और दूमरे दिन प्रातःझाल लीआबठी की समकरा कर घर 
लीट आया तथा उसके ध्यान में मप्न रहने लगा । 
माधव का सादय॑ और उसका वीगाबादन इतना आकर्षक और द्वदयग्राह्दी 
था कि नगर की सारी रिरयाँ अपने ग्रह-कार्य को छोटकर उसकी ओर दौड़ 
पड़ती थीं तथा अपनी मुध-बुध खो देती थीं । श्रियों की इस दशा को देखकर 
पुरुषों में बडा असम्तोप फैड रहा था और एक दिन भवने एकत्रित होकर राज- 
टरबार में माधव पर अमियोग लगाया कि वह अपनी समोहिनी शक्ति से स्त्रियों 
को चच्यीभूत ऋरता फिरता है इसलिये नगर वी र्तरियरा बुल्टा होती जा रही हैं । 
यजा ने माधव की सम्मोदिनी शक्ति और वीशबादन की परीक्षा लेने के 
डिये उसे अपने दरबार में आमंत्रित किया । माधय के पंचम राग ने रनिवास की 
रानियों फो मदन से पीटित कर दिया | राजा रपये उस नाद पर अपनी सुधितुधि 
खो बैठा । अन्त में इस परीक्षा के उपरान्त राजा ने माधव के जिष्वासन की 
आज्ञा दे दी। 


( ररे६ ) 


पुष्पावती को छोडकर माधव छीछावती के वियोग में दुखी होकर बांधोगढ़ 
पहुँचा ओर एक पेड़ के नीचे बैठकर विश्ञाम करने लगा। इस दक्ष पर एक 
सुआ रहता था जो बड़ा विद्वान था। यह सुआ माधव को उपदेश और आश्वा- 
सन देकर उसके दुख का शमन किया करता या | इस प्रकार बाघोगढ में माधव 
ने चतुर्मोस व्यतीत किया जिसके अनन्तर उसने कामावती की राह ली। सुआ 
भी उसी नगरी में एक तमोली के घर जाकर रहने लगा | 

एक दिन माधव अपनी वीणा लिये राजा की ड्योद़ी में पहुँचा किन्तु दौवा- 
रिक ने उसे अन्दर नहीं जाने दिया । अन्दर मृदग बज रहे ये और एक नतंकी 
हत्य कर रही थी। घदद्ध को घुन एवं नतंकी के ताल को मुनकर माघव ने 
कहा कि खर भंग हो रहा है इसलिये नतंकी का उत्य टीक नहीं हो पाता 
है। जोर बताया कि पूर्वामिमुखी मृदगी का अगूठा मोम का है इसलिए: खर- 
भंग हो रहा है । 

दौवारिक ने इस अदूमुत ब्राह्मम की बात राजा को बावई | राजा ने इसकी 
परीक्षा की और फिर इसकी सच्चाई फो देखऊर उसने माषय को अन्दर घुलया- 
भेजा | माधव को बस्रों फे अतिरिक्त गजमुक्ा की माला उपहार खरूप मेंट की। 
माधव और कामकन्दरा को चार आंखें हुई और कन्दल्य माधव पर मोहित 
हो गई। इसके उपरान्त कन्दलय का सत्य प्राम्म हुआ। शिंस समय फन्दला 
तन्मयता से ख्य कर रही थी उसी समव एक अमर आकर उमऊे कुच के अग्र 
मांग पर बैठ गया ओर दंशन करने छगा। वन्‍्दत्य ने रृत्य में विना किसी मी प्रकार 
का ब्वतिक्रम डसब्न किए हुए अपने शरीर की सारी बायु को बटोर फर कुच के 
अग्रभाग से छोडा जिससे भ्रमर उड़ गया किन्तु कन्दय की इस कला फो माधव 
के अतिरिक्त कोई नहीं समझ सका | उसपर माधव ने राजा के द्वारा प्रदत 
गजमुक्ता की माल को कन्दल्य के गछे में डाल दिया । 

तदइनन्तर कन्दला ने माधव की वीणा और गान मुनने की अभिलायपा प्रकट 
की। पाधव ने भूल से अपना पद्धम रागफिर अत्यपा ओर तान छेड़ दी। इस तान 
पर सारी समा तथा राजा और कन्दत्य चित्रउत होऊर सुधि-युधि सो बैंठे। फिर 
उसने ऐसा राग गाया की सारी मझालें धुत गईं | इस पर ऋचा ने दीपक राग 
जय 2 ९ कर कु हम; और बदल बिर आए. कन्ददा ने 
आया कि संटला सर गज बह कर का 2083 हट होऊर ऐमा राग 
इस दण्घा को देख कर राजा बच ऋद्ध हु आ औ कर आय व आओ 
से निकठ बाने की आशय दी। पटल मेजर जा लव को आये. राज्य 

दी। कददा ने घर आकर अपनी चेरी गोरिंदा के 


( रेट ) 


दाहिने द्वाथ में अभि ले ली और यजा से कहा क्ि अपने शित्रिर में जाकर 
देखो माधव के बाएँ हाथ में छाठे पड़ गऐ, होंगे। शिप्रिर में छौइकर राजा ने 
माधव के बाए ह्वाथ में छाछे देजे इस पर उसे माधय ओर फन्‍्दछा के सच्चे प्रेम 
पर विश्वास हो गया। 

दूसरे दिन विक्मादित्य ने कामसेन के पास दूत भेजकर कन्दढा को देने या 
युद्ध करने का सन्देश भेजा | कामसेन ने युद्ध की घोषणा की। दोनों पक्षों मे 
घोर युद्ध हुआ, जिससे दोनों ओर के अनेक याद्धा मारे गए। इस पर फामसेन 
शा के पास सन्देश मिजवाया कि मेरे मल मादामछ से अपने किसी योद्धा से 
मछ युद्ध करा दो । अगर मैं विजयी हुआ वो तुम उन्जैनी का राज्य मुझे देकर 
चके जाओगे अन्यथा मैं व॒म्हें अपना राज्य और कम्दला दे दूगा। इसपर 
बिक्रमादिस्य राजी हो गया और उसने अपने मह्ठ रमजोर सिंह को मोदामल् से 
युद्ध के लिए भेजा । रतजोरसिंह विजयी हुआ और कामठेन ने कन्दत्य फो 
विक्रमादित्य को सौप दिया ) विक्रमादित्य ने माधव को बनासस का राज्य दिया 
एवं दय, रथ आदि दिए । इस प्रकार बन्द और माधव का पुनर्मि्न हुआ जा 
और दोनों आनन्द-सागर मे निमझ हो गए। 

माधव को एक रात लीलावती स्वप्न मे दिखाई पडी। उत्ते देसते ही माधव 
लीलायती, ढीलाबती चिल्लाकर भूच्छित होकर भूमि पर गिर पड़ा) सापव की 
इस दश्शा को देसकर कँदल्ा बड़ी चिन्तित हुईं। उसके पूछने पर माधव ने 
लीलावती के प्रेम की कहानी कंदछा को बताई | इसे सुनने के उपरान्त कंदस्ा 
बविक्माहित्य के पास पहुँची और उससे माधव की दशा बताकर छील्शवती को 
माधव के लिए प्राप्त करने की भिक्षा मांगी । 

बामकदत्य के कहने पर वितिमारित्य और कामसेन ने ससैनन्‍्य पुष्पावती 
की ओर प्रयाण किया | 

शा गोविन्दचस्ट विकमाटित्य से मिलने आए। ग्रोविन्दचन्द ने लीलवती 
का स्वययर सहर्ष स्दीकार कर लिया और रघुदत ने अपनी फन्‍्या माधव को 
ब्याह दी। इसके बाद दोनों राजे अपने देश को लीट गए और माधव लीलांउती 
और कंदल्य के साथ आाननद से रहने लूया 
प्रेम-ब्यंजना 

विरदववारीश की कथा विरही और वालह्य के सवाद के रूप में अंकित की 
गई है जिसमे कवि ने प्रारम्म से प्रेमपेंथ और उसकी कटिनाइयो एवं दीच- 
बीच में प्रेमी के धर्म का धरतिपादन किया है। जैसे प्रेम कोई स्वूछ बल्तु नहीं, 
बह मृणाछ के तार से भी करीना तार है जिस पर होकर प्रेमी को व्वलना पड़ता 


(रद ) 


है, इसलिये इस पँथ के पथिक को त्रड्टी कठिनाइयों एवं मानसिक सतुल्न की 
आवश्यक्ता पड़ती है । 
अति छीन मणाछ के तारहु ते तेहि ऊपर पांव दे आवनो है। 
सुई वेह के द्वार सफै न तहां परतीत को टांड्रो छद्ाबनो है ॥ 
कवि वोधा अनी घनी नेजहुतें चढ़ि तापे न चित डुछावनो हू । 
यह प्रेम को पंथ करा७ महा तरबार की घार पे धावनो है ॥ 
ईश्वर न करे किसी से किसी का प्रेम हो जाय। यदि प्रेम हो तो फिर झिसी 
से उसके प्रियतम का विछोह न हो । अन्यथा उसको राम के अतिरिक्त संसार मे 
कोई सहारा नहीं रह जाता | ससार के सारे काम छूट जाते हैं। खत्यु प्रियकम 
के ब्िछुटने से कही भली है। 
“जासो नातो नेह को सो जिन बिछुरे रास । 
तासो बिछुरन परत ही परत राम सो काम । 
परे राम सो काम संसारी छूटे। 
छूटे न बह प्रीति देह छूटे जो हटे। 
कद्दे बोधा कवि कठिन पीर यह कहिये कासों । 
सो ज्ञिन बिछरे राम नेह नातो है जासो॥” 
एक बार प्रेम कर उसे तोड़ना क्या ! बोधा के अनुसार उस नर देह को 
घिक्कार है जिसने एक बार प्रेम किया और उसे नित्राह्य नहीं। 
“माधवत्रिषय सनेह निवहे तो निवहेः सही। 
धरे रहे नर देह नातो का संसार में॥” 
किन्द प्रेम की अमि मे बिना कुछ कहे, बिना उसे प्रकट फिए ही घुड घुट 
मरने में ही आनन्द है। ये मनुष्य मूर्ख ह जो अपने प्रेम को किसी पर प्रकट 
कर देते हैं। 
“दान सम्त्र अभियान काम कामा संग त्रिय पगि। 
पुनि ग्रीत रीति बोधा सुकवि प्रगट करत जे भन्दमति॥ 
कीज इकन्त ये सन्त्र सब भग्रे प्रगट उपज़त विपति ।? 
प्रेम का दूसरो पर प्रकट होना ही पिपत्ति का कारण बनता है किन्तु उस 
पन्श आ एड्कर लोडलाज शहकोफ़ सछोक अर और गाव आफ शरीर तक 
न्यौछाबर कर देना पडता है। जो यह कर सकता है. वही सच्चा प्रेमी है 
“डोक की लाज झोक परलोक को वारिये प्रीति के ऊपर दोई। 
गाँव को गेह को देह को नातो सो नेह पे हतो करे पुनि सोई ॥ 


( २४० ) 


बोधा सो प्रीति को निवाह करे घर ऊपर ज्ञाके नहीं शिर होई। 

छोक की भीत घरा तजौ मीत तौ प्रीति को पैड़े परे जिन कोई ॥” 

संसार के प्राणी इस प्रेम की पीर को नहीं समझ उकते । वे फेवछ मास की 
जीभ ही चढ्ाना जानते हैं । 


'कोऊ कहा कहिहे सुनि है. काहू की कौन मने नहिं. भावत। 
बोधा कहे को परेवो करे ढुनियाँ सब मांस को जीभ चलावत ॥? 


और मुखमय जीवन को ब्यतीव करने वाले प्रेम की पीर को जान द्वी क्या 
सकते हूँ, बिरही की पीर को सो फेवठ विरही पहचान सकता है । 
“्याउर की पीर कैसे धांक पहिचाने। 
कैसे ज्ञानिन को घात कोऊ नर मानिह्े ॥ 
फ्रैसे कोऊ ज्ञानी काम कथन प्रमान करे, 
गुर को खाद केसे वाउरे वखानि हे ॥ 
कैसे म्रग नैदी भाषे पुरुष नपुंसक को। 
कृविझों कवित्त क्रेसे ३5 पहिचानि है। 
जाने कहा कोऊझू जापे बीटरोन बियोग, 
बोधा विरही की पीर कोई बिरही पहिचानि है |? 
इसलिए, बिरदी को कभी भी अपनी ब्यथा किसी पर भी प्रकट न करना 
जाहिए। 
बोधा किसूसों कहा कहिये जो विथा सुन्र फेर रहे अरंगाइ के । 
या तो मलो सुख भौन धरो के करो उपचार हिये थिर धाइ के ॥ 
ऐसो न फोऊ मिल्‍यो कवहँ जो कहे रंच दया उर व्यूइके।॥ 
आयत हो मुख हो बढ़ि के युनि पीर रहे' दिय में ही समाइ के ।॥। 


वास्तव में विरही के लिए घुट-घुट कर मरना द्वी शेष रह जाता है। झत्यु 
से कोई भी नहीं बच सकता । ससार में प्रत्येक रोग की औपधि है किस्तु 
कदाक्षों से घायल मनुष्य का कोई मी उपचार सम्मव नहीं है । 


“मिस्री को जार॒यो जिये सिंह को विद्ाारयों जिये, 
बरछी को भारयो जिये बाको भेद पाइये। 
गरल को खायो जिये नीर को बहायो जिये, 
सापहू को काटो जिये यम हूँ को डाटो जिये॥ 


( २४१ ) 


काव्य-सौन्दर्य 

नख-शिख वर्णन 

नारी का रूप और यौवन ही प्रेम का प्रथम सोपान है, इसलिये साहित्य 
में चादे जिस देश का भी हो उसके अड्डों, उपाड्नों का दर्णन प्रत्येक काव्य में 
प्रधान रहता है। किन्तु इस वर्णन की परम्परा हिन्दी साहित्य मे छ्गभग एक 
सी है, क्षीण कठि, बडी आस, उन्नत उरोज, त्रिबडी और उसकी रोमावली का 
वर्णन और उपमानों की परम्परा ढगमग प्रत्यक काव्य में एक सी ही मिलती है। 
हिन्दी की इस परम्परा को बोधा ने भी अपने नखशिस वर्णन में परम्परागत 
अपनाया है | अज्ञात यौवना और योदा का चित्रण भी इनमें पराम्परागत मिलता 
है। उनकी उपमाएँ भी पुरानी परिपाटी की हैं। जैसे, नायिका का मुख चन्द्रमा 
के समान है, उसकी चाल मस्तानी है, आँखें हिरनी के समान काली हैं, बालों 
की श्यामता सर्प के वच्चो के समान काछी है। मुग्धा नायिका अज्ञात यौवना 
के रूप में अपने से द्वी खिल्याइ करती दिसाई पड़ती है । 

“है छ्विजराज भुखी सुमुखी पीन कुचाह गरूरी गररी गति। 

है हिरनाक्षय वाल प्रवीनिय ज्यों द्ुति दासिनि की करि छानिय |? 

भर है 9८ 

द्ैन बड़ी अति भ्रीति भरी त्रिय तीक्षण भौहहूँ कटाक्ष करयोविय ||? 

खेलति-सी उलती मग डोलहि कंचुकि आप कसे अरु खोलहि । 

हार उतारि हिये पहिरे पुन पाव धरे रूहियों न उराघनाए 
कुचों के सोदर्य वर्णन में मी कयि ने परम्परा को ही अपनाया है। 

'हाटक बरन कठिन उन्नत छुच गोलूगोल गद कारे। 

कमल वेल गेंद नारंगी चक्रवाक युग बारे ॥ 

परम्परा से बद्ध इस कवि की कल्पना भकुटी और कि के वर्णन में नवीन 
उपमाओ और उद्येक्षाओं को लेकर प्राचीन में मी नवीन का रस संचार करती 
हुई दिसाई पडती है । ठोढ़ी पर पड़े हुए गद्ें को देखकर कवि की कव्यना 
जागरूक हो उठती है और वह कहता है कि क्‍या राहु ने अमृत के ाम के 
लिये घन्द्रमा के धोखे मे नायिका के मुँह को दबाया है जिसके कारग उसकी 
ऊँगली का निश्ञान पड़ गया है । 

“मुक्ुर कपोल गोल गद कारे, गाड़ेन परी नवीनी । 

जनु शज्षि प्रसत राहु रस कारण गरुड़ आंगुरी दीनी ॥? 

श्द्र 


हूं रहर ) 


किसी कोमछ वस्तु को हाथो से पक कर दग्गोचने से ऊँगते वा चिह पड़ 
जाना स्वामाविक ही है, केवछ एक ही शब्द से कवि ने कपोलों की कोमल्ता 
और उनके सौदय्य को अद्भव बना दिया है। 
मुन्दर चाद के समान छाल ब्रिन्दी ऐसो प्रतीत द्ोतो है मानो चन्द्रमा मे 
बीरहूटी मुशोमित हो रही दो | 
“टसत बाल के भाछ में रोरी बन्द रसाल। 
मनो झारद दाक्षि में बसो वीर बहूटी स्यछ॥? 
इसी प्रफार कटि की क्षीगरता भी बड़ी सुन्दर बन पडी है । 
“कमल मणालहू ते छीन योगी कैसी आशा याई रूप मानियतु है । 
सुमन सुगंध काचि अकू न अरथ जैसे गणित को भेद सवियों बखानियतु है॥ 
योधा कि सूत के भ्रप्नान ऋद्याज्ञान जैसे चलत्‌ हलत यो प्रमानियतु है । 
हष्टिमे परे ना यों अदृष्टि कटि तेरी प्यारी है बे है तो विशेष उनमान जानियतु है 
संयोग रूंगार 
जिस पकार ग्रीप्म में तह भूमि के बक्षस्थल पर वर्षा की प्रथम बूँदे पडते ही 
प्रष्वी एक टंढी सोधी उसास ले उठती है, उसी प्रकार विरद वियोग से पीड़ित 
दो हृदय जब भाग्य अथवा परिस्थिति की अनुकूल्ता के कारण सन्निकट हो जाते 
ह तब उनसे फूर पडने बाव्य आनन्द-प्रवाह मर्यादा और सामाजिक बैधनों का अति- 
क्रमण कर नसर्मिक रूप में अपनी गति से वह निऊल्ठता है। वह रुक मह्दीं सकता, 
रोका नहीं जा सकता | प्रेयसि और प्रियतम का प्रथम मिलन उससे उत्पन्न 
आनन्द और साथ ही साथ नारी के आत्मसमर्षण के पूर्व की स्वाभातिक छजा, 
मिमाक, भुमठाहट और उछास सयोग अंगार का एक पक्ष इनकी रचना में बड़े 
खाभाविक दग से चित्रित हुआ है | प्रियतम के आलिंगन से उसके नोक-मोंक 
से मिकक कर भागने तथा दूर हटने की क्रिया, किछर्किचित हाव के रूप मे 
ऊबि ने संयोजित किया है। 
/निय चाहत यांह छुड़ाय भज़ो । पिय चाहत है कवहूँ न तजो । 
कसि कै सिसऊे रिस चित्त धरे। ननकार विकारन ओर करे। 
जबहीं पिय की बांहु पियनाथ गढे । तबहीं तिय वासों छोड़ कहे! 
यग के छुव॒ते अकुदात खरी। मुख ये निकसे ससि हाय भरी । 
कर छूटन वाल उठ घाय चल्दे । तव माधव पीन उरोज मछे ॥? 
जिन्दु उद्धव प्रियवम मानता ही नहीं और नारी घर और बाहर के लोगों 
के सकीचवबश घोर भी नहीं मचा सकती | 
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“पुर छोगन को डर बाल हिये। विगरे सो रंचक शोर किये। 

पिय सो विनतरै जिन वांह गदही । तत और सबे हृठ सोय रहो। 

हंसिये खेलिये करिये वतियां। रतिनाथ न हाथ धरों छतियाँ॥ 

किन्तु मदन ज्वर से पीड़ित मानय भय आर लाज एवँ सकोच को तिलांबलि 
दे देता है। उसके भीतर जाएत पश्ठ किसी प्रकार शमन होना जानता हो नहीं। 
उसकी इस मुद्रा पर मयभीत होकर विवद्ञ नारी कांप उठती है । 

'अति कोपित कंथ भयो तबही थहरान छूगी वनिता तवदीं। 
फिरभी वह अपनी छज्जा रूपी कोप की रक्षा करने के लिये सभी प्रयत्न करती है। 

धपदुचाप रही कसि जंध दुवो । पिय सो विनवे जिन अड्डु छुवी । 

बलऊे करसों कुच चाप रही | पिय तव घंघरा की फूंद गही। 

भकमोरत छोरत छोर किये। लूपटी भय छाजत चाल हिये। 

कर में पारद जोर किये। नवद्धा तिय को रस ज्यों चखिये।! 

किन्तु आत्मउ्मपंण की अवस्था पहुँच ही जाती है नारी में भी तो वासना 
की भूख होती है । ठब्जा के आवरण में छिपी हुई चिनगारी, पुरुष को उद्धतता 
में कुरेदी जाने पर अपनी स्वाभाविक चमक से निखर उठती है । 

'घुंधत घायल से बिहरें। ज़नि श्रोणित स्वेद प्रवाह ढररें । 

कुच झर भले रणमाह लरे । दोड जंघ सुज़ानहुँ ते न टर्रे ॥? 

सोहाग रात का यह चित्र० जितना ही सजीव बन पड़ा है, उतना ही 
सजीव प्रेमी और भ्रेयसि के बीच होने वाले प्रेस 'संग्राम को भी कर ने माघ 
मांस के उमड़े हुए बादलों के रूपक में बड़ी सुन्दरता से व्यक्त किया है। 
“धन घोर घुंघरुन के शोर छाए। घटा से चढा के उमड़ मेन आए 0 
खुले केश चारो दिशा इयामतासी। दिये देह दीपत तामें छटता सी॥ 
परे सोतियाँ ज्यों गिरे बूँद भारी। भची स्वेद की कीच थों देहसारी॥ 
तहाँ इन्द्र पिनाक सी वांकि भोंद्दे । दिन्‍्हों के परे खौर त्रे रेख सोहे॥ 
परे पांयते ओर से वज्ञ भारी। धरा सी तहाँ जोर धरके है नारी॥ 
करे शैल से दोड उरोजे। बी सों चढी है दुस्यों तो मनोने ॥ 
तहोँ भूरिआ चूड़ियोँ चारु वोढे। मनों कोकिा मेष किड्ली किलेलैं ॥ 
इते प्रेम संग्राम वोधा दखानों। भाव मास केसो तमाशो वखानो। 

और फिए इंस संग्राम के योढा आए घायतओें को आवाज पर भी कवि का 
ध्यान जाने से नहीं छूटा है। 

“क्यारें जेत बारे के बरे या कुच 
सहसयुद्ध के करेया कहूँ टारे न टरत हैं। 
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सुमट विकेट जुरे जंघे बलबान 
दे भुजञान सो छपटि ना नक विदरत हे ॥ 
बोधा केबि भृकुद्धि कम्रान नैना, 
बानदारवीक्षण कटाक्ष सर अछ से परतु है. 
दग्पति सा रनि चिद्दार ब्रिद्दस्त तदाँ, 
घायछ से पायल गरीब विद्तु हैँ ॥ 
श्रथम मिखन की भिभ्छक मिट जाने के उपरान्त सारी का सिल्वाह, रति के 
लिए झुठी मुभल्यहट बिस्लाना एव मान करना तथा सुद्गी? ऋरने वी धमी 
आदि देने की खामाउिक कौ और थ्रिवतम का इस पर स्ट्ू बर चल देना 
आर फिर फामनी का मनाना आदि नाना मनःस्थिति का चित्रण भी बडे छछित 
और मनोवैशनिक दंग से चित्रित हुआ । 
अंति अनसोद टोचन कीन्हें | चएन खैंच पघंधन से टीन्‍्दें । 
घरन उठाय अतिदि अनसाई 0य्र फो सौंद अनेक दियाई। 
डमकत ममकत कही नह्िं सानत । वरबट मान तमासों ठानत । 
छुटी जात नई वसन सम्हारत। डुटी प्रीनि मुखते उचारत | 
हा भर 
क्रह्दी न बात वाढ्म की भानी। घी रुस अतिद्दि खिसियानी॥ 
तथ साधव दथीणा छीना। चल्यो रिसाय हिये रस भीना॥| 
जय ओी राम बिप्र उच्चारी। कृपा करत रहिये सुन प्यारी॥ 
सुने वार मंद मरुसकयानी। डगर घल्यो भाधों द्विज ज्ञानी॥ 
मपट वाल वह्दियाँ गहिं ढीन्‍्हीं।वृभी क्रितको यात्रा कीन्‍्हीं॥ 
अब यद्दू गुसा माफ कर दीजे। चलिये वहुरि अमायस कीजे॥ 
पिप्नछम्भ झ्ंगार 
इस कर ने जहाँ सम्मोग *थ्रेयार का कोना-कोना छान डात्य है, वहाँ 
इसके विरद वर्णन में भी बी सजीवता दिसाई प्रदती है। संयोग में जो वस्तु: 
पुसकर दती ईं, वद्दी बियोग में दुसदाई बन जाती हैं । प्रकृति के नाना दृस्यो 
का प्रभाव जहाँ संयोग में मु की सद्टि कस्ता है वहाँ वही दृश्य वियोग में दुख 
को और भी य्गाद और स्थाई बना देते है । (बसन्त ऋत के आने पर वियो- 
गिनी क्तिनी दुसी दोती दे, वह बव्पारन! झाब्द से पृर्ण व्य॑जित दो जाता दे | 
विटपारन बेटे रसाठन पे फोयली डुस दाय फरे ररखिद्रे! 
बन पूछे दे फूछ पछाशन के तिनक्रो लि धीरज को धरिदद ॥ 
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कवि बोधा मनोज के ओजन सो बिरही तन तूछ भयो जरिहँ। 
कछु तन्‍्त नहीं बिल कंत भद्द अबकी धौं वसन्‍्त कहा करिह ॥! 
कॉकिल की काछठी से विकुठ होकर नाबिझ्ठ ब्रह्मा की मूर्खता पर कुछ 
होकर अपनी भुंफ्हट व्यक्त करती है। 
शुद्ध चार भुजा पुनिचार सुनें दृद वांधत वेद पुरानन की। 
तिनकी कछु रीक कही न परे, इहि रूप या कोकिल तानन की ॥| 
कवि वोधा सुज्ञान वियोगी किये, छवि खोई कछानिधि आननकी । 
हम तो! तबद्दी पदिचानी हृती चतुराई सबे चतुरानन की॥ 
कह्मुद्दी काकिठ को इतना सुन्दर कठ दिया । सुजान प्रियतम को वियोगी 
किया । ब्रह्मा के सारे कार्य हो खोटे हैं, परिस्थितियों के वश होकर जब्र मनुष्य 
इनूबुद्धि हो जाता है, तब उसे ईश्वर के विधान में ही कमी प्रतीत होने छगती 
है, यह मनोवेशानिक सत्य है, जो फन्दत्य के द्वाग कवि ने व्यक्त क्रिया है! 
इसी प्रकार ब्राय-तड़ाग में खिले हुए. कमठ और पत्ाश के फूल वियोगिनी के 
डिये अंगारे जैसे जान पड़ते हैं । 
'अफुलित कञश्च फुले जल माही | मनहुँ. पुत्र बढ़वा के आंदी॥ 
देखत दहत बियोगी छोचन। त्रिनु सहाय अजपति दुख मोचन॥ 
दश्हुँ दृशि पछाश छवि छाई । सनहुं सकछ वन छाइ लगाई ॥ 
यह निधूंम दवागिनि सोई।! पान कीन्ह गिरघारी सोई ॥ 


इसी प्रकार जिस पक्षी का बड़े प्यार से पाठा था वही अब्न वियाग में बरी 
चने गया है । 
पाली हृती मयूर अछो हीं चाहि के 
सौंत भई अव कूर विरद् वस पावस निशा | 
बादल की खुमट्र पर जब मार असन्न होकर नाच उठता है, तब वियोगिनी 
का दवंदय प्रतक्ष न इ।कर दुख से मर जाता है। ऐसे ही प्राचड की काली रात 
काटे नहीं कटती | उसे वह प्रछय की घटा के समान अनन्त जान पड़ती है । 
भद्दाकाल कैंधों मद्दाकाल कूटे | मह्दाकाढिका के कैंधों केश छूटे ॥ 
कंधों धूम धारा प्रठय काछ थारी । कैंघों राहु रूप रेन कारी || 
सावन के दिनों में जम सयोगिनी नारिया प्रसन्‍न चइन गलवाही डाले हुए 
घूमती फिसती हैं अथगा प्रियतम के साथ हिंडोला झलती हैँ तत्र वियोगिनी का 
इृदय हुख और ईर्पा से कराह उठता है । * 
गलबांही डौें दृगरती। नवछ नारि ज्ञोचन सदमाती | 
दंपति मिले हिडोरा भूझ॒हिं | मोहि जिरह्या की झूछ न भूलहिं॥? 


मनुष्य पीशा को अधिकता में अपनी मुघ-बुधि सो देता है | उसे जड़ और 
चेतन का ध्यान नहीं रह जाता। बह पश्-फ्षी पेड़ पौदों से अपने मन के 
अन्न का उत्तर चाहवा दे और उनके न शेलने पर मुक्त उठता दै | 
पबिछुड़े का दिख मन में आवे | अरे नीम तू क्‍यों न बतावे ॥) 
क्यों पीपछ तू थठ हछ डोले | इमठी क्‍यों न बाउढी बोले ॥ 
प्रेम पी रीति कुछ विचित्र दै। गागों का घातक बद्देढ्िया मी झंग को 
मार कर उसे अपने सर पर घर कर ले घल्ता दे, किन्तु प्रियतम इतना निष्डुर 
है कि घायल कर के मुध भी नहीं लेता 
वध छुरंग को वहेलिया छठावत शीद्या चढ़ाय। 
मेरी सुधि टीन्दीं नतू दिये नैन शर लाय॥ा! 
केवछ श्रियवम की आशा और उसके नाम पर ही रिरहिंणी बाय 
जीवित रहती है | वियोग में मी प्रियवम का संयोग अग्रिशिखा के रूप में उसके 
जीवन दीपक फो प्रज्यत्ति किए रद्दता है । 
साधौनछ सुब नास दीपक राग समान तिन। 
जगत दिया छो वाम इह्ि संयोग जीवत रद्दत || 
बह जीवित रहते हुए भी मृतक के समान रहती है | इस|छिए उसे चदिनी 
रात और ऐड्यर्य के सारे सामान हु ही देते रददते हैं | 
“चांदनी रात जरी की जरी तकिया अरु गेड़ुआ देखि रिसाती। 
राती दरी पियरी छगी भार्लर केसर धघरी विरी नहिं. खाती ॥ 
इस प्रकार दम देखते हें कि विरहवारीश मे संयोग और विधोग का चित्रण 
बडा स्वाभाविक और मनोवैद्यनिक हुआ द्ै। उसमें प्रेम के मानसिक और 
झारीरिक पक्ष का सन्तुटन इतनी कुशछता से किया गया है कि कही अनीचित्य 
'की छाया भी नहीं पड़ने पाती, बरन्‌ कवि डारा निर्मित 'झब्द चित! सभी और 
मनोंद्वारी बन पड़े हैं । 
भाषा-ईढी 
इस काव्य की रचना विरही और धाल्या के सवाद के रूप में की गई है, 
जो भी सण्डो में वर्णित है। कब्रि ने खर्य एक 8प्पय में कथा और उसके सण्डों 
का वर्णन प्रास्म्म में दे दिया है | 
प्रथम शाप कन बाल द्वितीय अरुण्ड खण्ड गन। 
पुनि कामावत देश चेस उल्नेन गवन मन ॥ 
युद्धपण्ड पुनि गाद रुचिर झहंँगार बखानो। 
पुनि बहुधा बन देश न उम्र वर ज्ञान बखानो।॥ 


(५ २४७ ) 


कही धीति रीति शुन की सिपत उप विक्रम को सरसयश। 
नौ खण्ड माधवा कथा में 'नी रस विद्या चतुईंश 7 
कथा के पूर्व गगेश की बन्दना है। गग्रेश को बद्धना के उपरान्त श्रीकृष्ण 
फी वन्दना कवि ने की है | तदनन्तर क॒दि ने राजा छत्रतिह का परिचय तथा 
अपने देश छोड़ने तथा खान-स्थान १२ भ्रमण करने का उल्लेश्व किया है। इसके 
उपगन्त प्रेम तया उसके पथ की क्विनाइयों का दर्गन करने के अनन्तर कमि 
ने कथा का प्रासम्म किया है। 
भाषा चढती हुई ब्रज है, गिसके बीच-बीच में रुस्कृव के तत्सम 
शब्दों का श्रयोग किया गया है, जैसे कुलिश, ब्रज, धूक, अमृत, पिनाक, 
उन्नत, विष, वस्छमा, ट्रम, करपत आदि | इसके साथ ही उदूं और फारसी 
शब्शवछी कौ छटा मी दिलाई पड़ती है। जैसे, महवृत्रा, दिल-माहिर, जाहिर, 
एतराजी, गुस्सा, इझइक, आशिक, दगा, दगादार, शहर आदि । 
भाष्रा भाव के अनुकूल कोमछ एवं कठोर, गम्भीर एवं घेचछ होती चलती 
है | छः्द-चप्न बडा छाक्तियपण एवं भावब्यंजऊ है, वैश्षे-- 
'सरकिसरकि सास सरयिसरखि चूरी भुरकि मुरकि कटि जाय यो नवेछी की । 
वोधा कवि छहर-छदर सोती छहरात थहर-धहर देह कंपित नवेी की ॥? 
के यही कोमछ पदाबी युद्ध वर्णन में कोर ओर भावानुवूल बन जाती है। 
इतहि. बीए हम्मीर हंकित । हूंक सुनत पुरहूत कंपित॥ 
धराधरघधराधर घर धरखत घर। भूमि शै दिग्गीश घर।॥ 
चज्ञत तर॒पड़ू मुंड भट-भट | शूछ खज़ः कृपान खट्ट-सद्द || 
भरत शोणित चुन्द भडन। पड़े शोड़ित कुंड रुंडहि॥ 
भक-भक भभकंत सुंडह | सरासर सरसंत सखबरपएः 
... इसी प्रकार उृत्य बरते समय तरले के थाप और धघुँघर्रूसे निकले हुए 
बोल शब्द चयन के द्वारा बड़ी सुन्दरता से व्यक्त हो सके है। 
था-थान्या थुगादिक थुक्क॑त शुज्नी शुनि शुगिरट ॥ 
फफंेफ॑ फ्गादिक क्कंत चोलछत संगीनट॥ 
साधारण चढती हुई भाषा का भी एक नमूना देसिए-- 
तिय की गही पियने बॉह। तब तिय कही नाहों नाँह॥ 
मोंको दरद दोइह मित्त। ऐसी आनिये नहिं चित्त 7 
नही . ऋहत वारस्वार । टूटत जछज सणिय हार। 
कुच के छुब॒द रुकि महरात | तकिया ओर टरकत जात 7 


( सढढद 


नित्यप्रति की कद्मावतों और मुद्दावरों का प्रयोग भी हमें इनमें मिलता 
है। जेसे-- 
“ोबिन सो जीने नहीं मछत खरी के कान ।! 


८ ८ ख् 
परखाइयों को खोट का घर को खोटो दाम । 
हर पु अर 


उगलत बात बने ना सांप छ॑छूंदर की कथा । 
दक्सिनी हिन्दी का परिचय भी इनकी भाषा मे थाप्त द्वोता हे । 
“नशा कभी न खाते हैँ | अये हम इश्क मदमाते हैं. ॥ 
गए थे बाग के ताई।उते वे छोकरी आई॥7 
उन्हीं जाद कुछ कीन्द्ा | हमारा दिल कैद कर स्वीन्‍्द्रा ॥ 
अथवा 
इश्क दिलदार सों छागा। दसने दिल दर्द अनुरागा॥ 
खड़ी फुल्वारियाँ खेले। जम्हीरी द्ाँथ सो मेले ॥ 
अलझ्ार 
इस का ने समय कौ परिपादी के अनुमल साहश्यमूठक अर्थालड्भारों का 
प्रयोग किया है, जिसमे उपमा, उद्येधा, रूपक ओर सन्देद, तथा छोकोक्ति 
विश्ेपरूप से पाए जाते हैं। 
उप्मा--है ठिजराज सुखी सुमुखी अति पीन कुचाद गरूरी गरदी सत्ति ॥ 
> > 


५ 
“नीवी के छुबव प्यारी उछथि पठथि जात 
जैसे पवन छगे ्येट जात बेली ज्यों चमेंढी की ॥ 
उत्पेक्षा--'कनक कुछिश से चारु कुच गह्टे भमरोरत कंता 
मनहूँ छह को छीश गहद्दि हिलराबत हमुमंत ॥”? 
छसत बाल के भाछ में रोरी विन्द्र रसाल । 
मनो दरद शशि में बसी वीर बहूदी छाछ ॥ 
छोऊ़ोक्ति--लीछाबती के वेन मुन माथों चुप हो रहो। 
डगढत वात उने न सांप छंछदर को कथा ॥॥7 
सन्देह--मिहा काछ कैधों मद्माकाल कूटे। 
सहाकालिका के कैंधों केश छूटे ॥ 
कंधों घूम घारा प्रढय का वारी। 
कैंधों राहुरूप कैधों रेन कारी॥ 


( २४९ ) 


शब्दालंकारों में छेक और इल्मनुप्रास बहुतायत से अबुक्त हुआ है। 
सुमन सुगंध कवि अंक न अरथ जैसे... 
गणित को भेद सवियों चखानियतु है |? 
रद 


रु ्र 
ते तो हेरी हरिण ओर हरिण हस्यो हरि ओर 
रे हरे हेरो विधि और गुसा यो बिचारयो है।? 
छन्द्‌. 


इस काब्य मे दोहा और चोपाई अधान है, किन्त अन्य छल्दों का प्रयोग 
भी किया गया है। जिसमे च्रोटक, सारठा सधारका, दुविला, दंडक, छप्पय, 
मुमुखी, कुंडलिया, तोमर, गाथा, हरिगीतिका और मोतीदाम प्रधान हैं । 
च्रोदक-सुरकी फिरना उरभी जबतें। हरि ही अनुराग रही जियतें ॥ 
विलखे सिगरी न लखे पिय को | कल्प तलफे न छ्खें पिय को ॥। 
हरी हो हरि हो हरी हो रट्ती | दम ऊरध लें दमसी भरती॥ 
निशिवासर यो करुणा करती | मूच्छा लहि हम कहि भू परती ॥ 
कबहँ वन कुझन में वबिहरें | छखि केलि सहेठ बिदाप करें ॥ 
कवहूँ. गज मूंडन देखि हरे | हरिजू बिन को बन सांहि घसै॥? 
सोरटा--हिय ते बिछुरे नाह हिम्र ऋतु इमि आगत जगत । 
उल्टो एक पनाह शीत दिवस दाह फरत॥ 
सधार का छल्द >'शिर जद पाग बिछसत सुवेश | 
रहि जुल्फ जुल्फ घुँधरारि वेश ॥ 
उर मुमन हार तुरों ज़रीता। 
कुम कुम त्रिपुण्ड भूकुटी परीन ॥ 
डुबिढ्य छन्द-केदि पीठ पद झुभ देख। कछनी सुरंग बिश्ेख॥ 
कल बीच मुक्तमाल पग पडड़ी छही लाल । 
दंडक--चौखटा नवेडी जहाँ पौन को न गौन ऐसो, 
ठौर सन भाषती सो हेत को निवाहिये । 
चाहिये सित्यप विसारिये न एको चेर, 
मिलये को कोटि कोटि बाते अबगाहिये॥ 
वोधा कवि अपने उपाय में न कमी कीजै, 
इुसतुब्ररेलन की दुष्ट पैन चाहिए। 
समय पाय बन ज्ञाय कीजै सौं उपाय आहढी, 
दूसरों न जाने तो इइक सराहिये॥ 


( २६० ) 


छप्पप--कह चकोर सुख छदत भीत कीन्द्रा रजनी पति | 
कह कमलन कद देव भान सह द्वेव कीन्द्र अति ॥ 
चुन कह कहाँ मिठास छकुट मरी टकटोएत । 
दीपन संग पतग आय नाहक शिर फोर ॥ 
नहिं तजत ढुसद यद्यपि प्रगट योधा कृषि पूरी पंगन | 
है; छगी जाहि जानत वद्दी अजब एक भन की छगन॥॥? 
छन्द सुमुपी--ठीठावती ने यह सुधपाई । माधव को निकशवत राई ॥ 
जग भय छोड़ के छुछ कान । हृप पै चढी अतिद्वि रिसान ॥ 
कर गहि साधव को टीन्‍्ह ; इहि विधि तिंह ठां कीन्द्र ॥ 
को समरत्य छूखि इददिवार। देंहे माधवाद्दि निकार 
छद नराच-गह' सुबरांह विप्र की सक्रोप वात यों कहे ! 
बताव भीति भोद्िं तोहिं काढि देन को कहे ॥ 
ज्ञाप देउ तासको सनु सो दाल ही करो। 
उतार शीश देद्दते हजूर राइ के धरो॥ा 
दुबिखिव--बहू को जिंदा जो बारू। 
तिहि रची सेज विशाल । 
पुनि सजे भूपणवेशा | 
घिलसू जवार मुदेश। 
तिवदंपति द्विये उठाइ। 
बह गई झट पगव्यय। 
तब साधव उनसान । 
रति करी तज्ि के कान ॥ 
तोमर--दविज पूछथों शुक्र काहि। टिफ्रिए कहाँ पुरमांहिं । 
तब यो कहो परवीन | भुप बाग चाह नवीन पे 
गाथा--ही कंदछा परवीनं। तुब वियोग मय छुस्बर छीन ॥ 
छिना-छिना छिन दीन | बुद्धि रटत साधव योगी॥ 
मोतीदाम--चल्यो दर दीएघ विक्रम समाज | उठे बड़ि मत्त सतंग गज | 
ररे रण सार बढ़ा हिय जोर। कवित्तन मंडित भाटन शोर || 
कंपे जिसि भूमि चले दलपात | छसे दिश्ि चार ध्यज्ञा फदरात ॥ 
रियौ सिगरे दिन तापुर सांझू। भई पुर वाहिर आवबन सांक॥ 
दृस्गीतिका--शुण ग्राम बधिक सुजान आशिक पायके सुख'पाय हैं । 
म्गछाछ द्वार बिछाय तापर राग सुंदर गाय हैं। 


€ २९१ ) 


यह समुक्ति के मजबूत दोनों देह सिक्षा देत हैं। 
न समान तिनके आनधन झूगउ यहै गति छेत हैं। 
इस प्रकार खच्छनद प्रेमाख्यानों की परम्परा में बोधा का विरहवारीश 
भाव, भाषा, छन्द, अलेकार-योजना, घटना के संविधान हृदय आही शान्दिक 
चित्र, मनोवैश्निक भावाभिव्यक्ति और काब्य सौष्ठव की दृष्टि से एक सफल 
रचना है। खच्छन्द प्रेमाख्यान होने के काग्ण तथा तत्कालीन काव्य में रीतित्रद्ध 
काब्यों की श्ेगारसयी रचना के प्रभाव से हमे बिरहवारीश के संयोग पश्च में रति 
विषयक कुछ ऐसे वर्णन मिलते हैं जो आज कल की दृष्टि से अइड्लील या अमर्या- 
दित कहे जा सकते हैं। 
इलील और अस्दीठ का प्रश्न उठता अवश्य है किन्तु किसी भी कवि की 
गालोचना करते समय हमे तत्कालीन काव्य-प्रदृत्तियों एवं कवि फे क्षेत्र को मे 
भूछ जाना चाहिए. ! प्रेम काब्यों में प्रेम झा सयोग और वियोग अबखा फा 
चित्रग ही मुख्य रहता है। हमें देखना यह है कि कवि अपने उद्देश्य में कहाँ 
तक सफ़छ हुआ है। हमारा अपना विचार है कि बोधा ने अपने काव्य में इस 
दृष्टि से असाधारण सफलता पाई है और प्रेम काव्यो की कोडि में यह किसी भी 
काब्य से कम महत्व का नही कद्दा जा सकता । बरन्‌ यह फह्टना अधिक उपयुक्त 
होगा कि खब्छन्द प्रेम काब्यों में विरहवारीश सर्वोत्कृष्ट रचना है। 


माधव्रानल कामकन्दुलां 
गग्रपतिक्वत 
रचना काऊ सं० १५८४ 
कवि-परिचय 
फबिवर गणपति के पिता का नाम निरसा” था। आप जाबि के कायस्थ 
ये। आपका निवास स्थान नर्मदा तठ पर “आप्न पद” में था। इसकी रचना के 
अस्वेगाइय से के-छ इतना द्वी पता चल्ता है। करत्रि का पूर्ण जीवन चृत्त 
अख्ात है। 
कथावर्तु 
'एक समय सरस्वती के तट पर झुऊदेव जी शिव की कठिन तपस्या में रत 
पे । बेदब्यास ने कामदेव को घुठा कर उससे श्ुऊदेव जी को तपस्या से डियाने 
की प्रार्थना की, इसलिए कि गाहसय जीयन से वह शकदेव जी को रत देखना 
चाहते ये ताकि उनमा वंश आगे चठ सके । फामदेत्र ने अपने दल बल के साथ 
धुरदेव पर चढ़ाई की किन्तु तमाम प्रयज्ष करने के उपरान्त भी वह असफ़ुछ 
रहा | अपने प्रति को इस प्रयाक्त में विफछ देखकर रति ने उसे ढादस बधाया 





१, “कवि कायरथ कथा कहदइ, नरसा मुत गुणपति | 

हादर केंटेंइ.. ढुकड, आम्रदरि अधिवांस | 
मध्यपंधि मही नर्मदा, बछ कृषि जछरासि ॥ १६॥ 

प्रथम अंग | 

“मरसा मुत्त गणपत्ति कहदँ अग थया ए आठ 
मुधद स्वामिनी झारदा, पोतइ ठीघु पाठ ॥रश्द्षा 

दीसइ दस शाऊ मह्दी, दस गराऊ सस्थान। 
दशा गांऊ पंणि नमंदा, आम्ररद्र स्वस्थान ॥रश्णा| 

कि न्‍्याति कायस्थ बड़, वार्लिमि विख्यात | 
पूछ ऐ पद चन्धता, दीद थया दह सात ॥२२१॥ 

अप्टम सग? 
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और कामदेव तथा रति ब्राह्मग तथा वेस्वा के रूप में उस स्थान पर पहुँचे जहां 
शुकदेव जी तपस्या कर रहे ये । उन्होंने शुकदेव जी के सामने ही विहार प्रास्भ 
कर दिया। झुकदेव एक ब्राह्मम को वेश्या में स्त देख कर बड़े क्रुद्ध हुए। 
इस पर उन्होंने कामदेव और रते से वादविद्ाद किया। बआह्गरूपी कामदेव 
ने कामी प्रधण को ही जीवन की अमूल्य निधि घोषित किया | झ्ुकदेव ने अन्त 
में दोनों को मृत्यु लोक में जन्म लेने का जाप दे दिया ओर यह भी कहा कि 
तुम लोग अपने माता पिता से सर्वदा अछय रहोगे | एक खान पर न ठहर कर 
भटकते फिरोगे । तथा कामपीड़ा त्ते पीडित और व्याकुल रहोगे । 

इस झाप के फल्खरूप कामदेव का जन्म कुरंगदच ह्राह्मग के यहां हुआ। 
एक हिन झूग के रूप में एक यक्षिग्री त्झग की कुटिया के पास घूम रही थी । 
पश्चत्रपीय माघव को अकेल्य देख कर वह उसे उठाकर छड्ढा की ओर भागी । 
राजा गोविन्द घन्‍द उसी समय आंखे के लिए गए थे | उन्होंने इस हिरशी 
के पीछे घोड़ा डाछ दिया आर उसे मार डाढ्मय । एक पद्मवर्पोष बालक को 
हिरगी के पास देखकर वे बड़े चकित हुए | बालक ने रो कर अपना हाल 
बताया | किन्तु वह अपने पिता का नाम और खान न बता सका। गोविन्द 
चन्द इस बालक को पुप्पाइती ले गये और अपने पुरोहित रुद्रदत्त को उसे सौप 
दिया । बालक का नाम माधय रखा गया । उसने थोड़े ही समय में सारी 
विद्याएं जान लीं। युवक होने पर वह नित्य प्रति महल में पूजा कराने जाया 
करता था। महायत गोरिन्द चन्द्र की पट महाराक्षी रुद्र देवी उस पर आसक्त 
हो गयीं | उन्होंने एक दिन अपना प्रेम उस पर प्रकट क्रिवा किन्तु माघव ने 
उन्हें मा सम्बोधित कर इस प्रेम को वर्जित एवं इतप्न बताया | 

रुद्व देवी ने माधव के इस व्यवहार पर क्रुद्ध होकर उससे प्रतिशोध लेने 
की ठानी । और कोप् भवन में जा पहुचीं। राजा के पूछने पर उन्होंने 
बताया कि माधव बडा कामी है उसकी छुद्दष्टि रनिवास के प्रत्येक नारी पर 
पठती है। आज उसने हमारे साथ मी कुत्सित व्ययहार करना चाह या | राजा 
इसे मुनकर बड़ा क्रुद्ध हुआ और माघव को अपने राज्य से निकाल दिया । 

पुष्पावती को छोट़ कर माधव अम्राउती नगरी पहुँचा जहाँ रामचन्द्र राज्य 
करता था। इस नगरी को सारी प्रौदाएँ एवं नवयौवनाएँ उस पर आसक्त हो 
गई | उसे देख कर र्त्रियो के गर्मप्राव हो द्वाते थे तथा अरने पति के पास जाना 
पसन्द नहीं करती थीं। इस कारण से दुखी होकर श्रज्म ने राजदरबार में माधय 
को देश से निक्तार देने की प्रार्था की । अकराय्य ही किसी जिप्र को देश 


निकाल देने मे राजा को बड़ा संकोच होता या। इसदिए प्रजा की बात की 


( २६४ ) 


सत्यता की पसख करने के लिये माधव को दरबार में बुलाया गया और काल्य 
बिल बिछा कर पय्रानी के साथ बीस स्लियों के साथ वैठाया गया। माधव के 
सामने आते ही ये ल्लियां कामान्ध हो गई और अपने को सम्हाल न सकीं। 
जब वे उठीं तो उनके पीछे विछ घपके हुए ये | इसको देखकर राजा को जनता 
की बातों पर विश्वास हो गया और उन्होंने माधव को अपने राज्य से चछे 
जाने की आज्ञा दी। माधव इस प्रकार पुष्पावती नगरी पहुँचा जहाँ फामसेन 
राज्य करता था। 

इधर रति का जन्म पातीशाह? सेठ के यहाँ हुआ | सेठ जी के घार पुत्र 
थे। पुत्री जन्म पर उन्होंने बढ़ा समारोह किया। इस समारोह में जीभ बेइया 
उसके यहा नाचने आई। यह वेश्या सामुद्रिक विशान फी शाता थी। बालिका 
के लक्षणों को देख फर उसने जान लिया कि यह बालिका वेश्या होगी। निः 
सन्‍्तान होने फे कारण इस बालिका को चुरा ले जाने की अमिलापा उसमें जाय 
उठी और वह एक दिन उसे चुरा कर कामादती नगरी भाग खड़ी हुई। दस 
बालिका फो नृत्य, गान आदि चघोदहों विधाओं में पारयत फराकर बरीक ने 
कामकन्‍्दछा को राजा कामसेन के दरच्रार की प्रमुख नर्तकी बना दिया। 

कामवती नगरी में एक दिन राजदरबार में सद्बभीत समा हो रही 
थी जहा से मर्दगों फी गः्मीर ध्वनि आ रही थी वहीं माधव भी पहुँचा किन्तु 
द्वारपाल ने उसे अन्दर नहीं जाने दिया। थोड़ी देर के बाद माधव द्वार 
पर खड़ा ही खड़ा सारी सभा फो मूर्ख कहने लगा | द्वारपाछ के पूछने पर 
माधत ने बताया कि सृदद्ध बजाने वाला बहरा है हसदिए नर्तकी के झत्य पर 
स्वर भग हो रहा है और दक्षिय फी ओर जो तुरद्दी बजा रहा है उसके अंगूठा 
नही है और धीगाकार के दो दात नहीं हैं । इस कारण खर भंग होने से नर्तकी 
का सत्य ताल सुर से मिल नहीं रहा है | द्वारपाछ ने यह बात राजा से बताई। 
परीक्षा कर छेने के उपरान्त राजा कामसेन ने माधव को बुल्वा भेजा और बड़ा 
आदर सत्सार किय। | इसके अनन्तर कामकन्दल्य का हुृत्य प्रारम्भ हुआ करदलछा 
बडी तम्मप्रता से उत्य कर रही थी अकस्मात एक भ्रमर आ कर उसके कुच पर 
बैठ गया डमझे दंशन से नर्तकी को पीड़ा होने लगी। कन्दछा ने दृत्य 
में किसी भी प्रकार की बाधा आये दिए जिना उसे न्यास पवन? प्रकट कर 
डंडा दिया । 

#शिर घछाइ झोणित घणडेँ प्रमदा पीड़ी अपार । 
न्यास पवन अगड़ड करी ऊडाडिउ तिणि बारि॥” > 
इस कला पर प्रसन्न हो कर माधव ने सजा द्वारा प्रदुत सारे आपूषणों 
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आदि को कनन्‍्दल्य पर न्योछावर कर दिया | माधव के इस व्यवहार को राजा 
ने अपना अपमान समभा और उसे निष्कासित कर दिया। 

इसके उपरान्त माधव ठज्जैनी में राजा विकमादित् के यहाँ पहुँचा और शिव- 
मन्दिर में गाथा लिखा झिसे पढ़ कर विक्रमादिय बडा चिन्तित हुआ और उसने 
माधव को छुद़्वाया | माधव का इतान्त सुनने के पश्चातू अपने दुछ बल सहित 
विक्रम ने कामावती पर चढ़ाई कर दी और कामसेन को युद्ध में हरा काम- 
कन्दला को माधव को दे दिया | इस प्रकार माधव और कन्‍्दछा फिर सुखपूर्वक 
अपना जीवन ब्यतीत करने छंगे | 

प्रस्रुत स्वना की कथावस्तु प्रारम्भ में अन्य रचनाओं से मिन्न है। कवि 
ने माधव और कन्दला के पुन॑जन्म को झुऊदेव के शाप से सम्बन्धित किया 
है। बीमू वेश्या का प्रसंग भी कवि की ख्तन्त्र उद्भावना है।काब्य के 
अष्टम अंग मे माधव आर कामकन्दलछा के विल्यास का सयोजन कर रचविता ने 
एक नवीन परिपादी का अनुसरण किया है । हिन्दी साद्दित्य भें बारद मासे का 
आयोजन केवल विरह पक्ष मे ही पाया जाता है। किन्तु इस कबि ने 
संयोग और वियोग दोनों के सम्बन्ध में 'बारह मासा? लिखा है जिसके कारण 
इस काब्य में प्रकृति चित्रा अन्य काव्यो से अधिक प्राप्त होता है। कवि ने 
बीव-बीच में अन्य प्रसड्ध जैसे वामाचार प्रयोग, तांभिक अयोग, वेश्या व्यवसाय, 
द्रब्य महात्म, तिथि विधि निषेध, ब्राह्मण निन्‍्दा, परपुरुष भोग प्रसशा, तीर्थ 
गणना, नमंदा स्तुति, आदि का संयोजन कर तत्कालीन धार्मिक विश्वासों 
एवं नीति का प्रतिपादन किया है। कतिपय उपयुक्त प्रसन्नों की पुष्टि के ढिए, 
पौराणिक दृशटन्त भी खान-स्थान पर दिए गये हैं| इसके अतिरिक्त स्म्रा 
विनोद की प्रथा का वर्णन तीन खानों पर छुगमग दो सौ दोहों में किया है | 
इस प्रकार प्रबन्ध में प्रेम को तीत्रवा और अन्यता के साथ-साथ यह काव्य 
जन साधारण के जीवन पर भी प्रकाश टाल्ता है। इसमें कहानी के सौष्ठव के 
साथ-साथ सौन्दर्य का सामझस्य मिलता है| 

इस काव्य की विशेषता ग्रारम्म की रठुतिमे भी दक्षित होती है। साथा- 
रणतः द्विन्दू कवि सरस्वती या गेश की बन्दना के उपरान्त अपने काव्य का 
प्राम्म किया करते ये, किन्तु इस कबिने इसके स्थान पर कामदेव की खुति फी 
है जो दर्णय विषय की सूचना प्रास्मम मे ही दे देती है। 

इस प्रकार गगपति का माथय्रानछ कामकंदला प्रबन्ध लोक गीतों और 
छिद्वइस अल्ड्वारिक वर्णनात्मर काव्यों की शैली का मिला छुल्य रूप 
उपस्थित करता है| 
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सम्बन्ध निवोहद और कत्पना 

कपानक के सम्मन्ध निरवोदद फी दृष्टि से आडोच्य कथानक दो भागों में 
बॉँदा जा रुकता है | पहछा आधिकारिक ओर दूसरा प्रासब्विक । 

आधिऊारिक कथा के अन्तगत माधव और कामत्दल्य की श्रेम कद्दानी 
आती है जो उनके पूर्व जन्म से सम्यन्धित हैं। कामदेव और रवि के शाप 
की घयना, उद्र देवी की प्रेम याचना, माधव का निष्मासन, कामावती में 
माधव और कदल्य का मिलन, तथा माधव दा कंदला को पाने का प्रयत्ञ इसी 
मूठ कथा के अन्तगत आतो हैं । 

बीझू वेश्या से सम्बन्धित धटना, कुरंगदत के यहाँ बालक माधव का 
पहुँचना, सृदद्वियों का बहरा होना, भ्रमर के दद्यन की घटना, विक्रमादित्य फी 
प्रतिश एव वैवाल्य द्वारा अम्॒त व्यम प्रासगिक कथा के अन्तर्गत आते हैं | 

जहाँ तक आधिक्षारिक और ग्रासगिक कथाओं का सम्बन्ध है फवि ने बड़ी 
कुशलता से दोनों का गुण्फन किया है। कोई भी घटना आवश्यकता से अधिक 
वर्णित नहीं है । उदादरगार्थे रुद्र देवी को दी लीजिये | कप्रि ने उसके रूप और 
प्रेम चेष्ठाओं का वर्णन केवल माधव के प्रति उसकी मावना फो प्रदर्शित करने 
के लिए ही किया है। माधव के पुष्पावती से चले जाने के उपरान्त उसंका 
उल्लेख आगे कहीं-नहीं मिलता, वामावती में कदछा को शजदरबार में सौप 
देने के उपरान्त वेश्या का शत्तान्त समाप्त हो जाता है ऐसे ही अन्य घय्नाओं के 
सम्बन्ध में भी कद्दा जा सकता है । प्रचन्ध-निषुणता यद्दी है कि जिस धठना पा 
सह्निबेश दो वह ऐसी हो कि कार्य से दूर या निरुट का सम्बन्ध भी रपती हो 
और नए-नए पिद्वद भावों की व्यंजना छा अयसर मी देती हो । 

कार्याम्वय की दृष्टि से शक के शाप से लेकर कामावती में माधव और 
ऋदल के मिलन तक कथा का प्रार्म्म, माधव के कामावती से प्रयाण से लेकर 
विक्मादित्यके प्रण तक मध्य और अमग्रतलाम से लेकर दोनों के विवाह और 
आनन्दमय जीवन तक का वर्णन कथानक का अन्त कहा जा क्षकता ह्दै ! 
आदि अद्य की सत्र घटनाएँ मध्य अर्थात्‌ माघव और कंदछा के प्रेम की 
अनन्यता को ओर उन्मुख है, इसी के बीच आए हुए वेह्या व्ययसाय, बन 
आदि के वर्णन विरह के आदर मासे, पौराणिक दृष्टास्त, नारी चस्त्रि वर्णन, 
नमंद्दा स्तुति, तीर्थ स्थानों आदि की यणना मध्य का विराम कह्दाजा सकता 
है। अम्ृतल्यम के उपरान्त घटना का प्रवाह फिर कार्य वी ओर म॒ट बाता है। 
इस प्रकार कार्यानवय के सभी अवबब इस काब्य में मिलते हैं । 
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सघ्वन्ध-निर्वाह के अन्तर्गत गति के विराम का मी विचार कर छेता 
आवश्यक है। यह कहना पडता है कि इस प्रवन्ध में कथा को गति के बीच- 
बीच में अनावश्यक विराम बहुत हैं जो प्रबन्ध की रसात्मकता में सहायक नहीं 
होते जैसे खरों और व्यज्ञनों के अनुसार पेडों की गगना, विपघरों के नाम, 
तीर्थाटन से छाम, और उनकी गणना, पोणागिक दृ्ांत आदि | कन्दल्ा के 
अंगार-वर्णन में आभूषणों के नामादि मी अनावश्यक से जान पड़ते है । फिर भी 
सन्तुलित दृष्टि से देसा जाय तो इन आवश्यक अश्ञों के होते हुए भी कथा की 
रसात्सक्ता में कोई विशेष अन्तर नहीं पडता । 
अस्तु हम यह कह सकते हैं क्लि गणपति का माधवानल प्रत्नन्ध साम्परन्ध- 
निर्वाह की दृष्टि से अच्छा है। 
काव्य-सौंदर्य 
नखशिख वर्णन 
कामकम्दछा के नखशिख वर्णन में कवि ने परम्परागत उपमानों का ही 
प्रयोग किया है जैसे-- 
'जंघा कदढी” धम्भसम, अमर तणइ मनि आस । 
स्मर मन्दिर सिउ मिंढीई मयण तणड तहां घास । 
तुम्ब॒नित॒ुम्ब रद्मां भ्रही, संचरतां सम झंग। 
कटि' ज्ञाणइ कुली करी, ऊठण घरइ अनंग। 
नाभि विवर अति रूयड्ट, उपरी त्रिणि प्रवाह। 
मुनिवर माघ प्रयाग मांद्दां, जे नाहिउ ते नाहि । 
इस प्रकार नासिका की उपमा कवि ने दोपक की ली से दी है, जिसे कवियों 
ने अधिकतर नही अपनाया है। इस प्रकार गगपति के लिए हम कह सकते हैं 
कि वह नवीन उपमानों के प्रयोग में भी सिद्धईसत थे । 
दीप शिखा, सोविन सली, तेल तणह ते धार। 
“निरखी निरखी नासिका, जग सहि करइ विचार [7 
इस कवि से जहां नायिक्ना का नखशिल वर्णन किया है वहों नायक का 
नखशिख वर्णन भी किया है जो साधारणतः अन्य काव्यों में नहीं पाया जाता । 
माघद के रूप-बर्णन में भी कवि ने परम्पणंगत उपसानों का ही प्रयोग किया है 
चैसे-- 
#कदली गभ जिसीकूया, यंत्रकछया सी जेस। 


3 मूरति को मोहन कला, विदय वधारण मेंस । 
७ 
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नाभि विवर अति रूअड़ं, धण नी आरइ पेटि। 
उन्नत उर विश्वाठ पण भछ तह सकइ न भेटि । 
कामरंदल्य के नखशिख वर्णन के पूर्व कवि ने झुग्घा अज्ञात यौवना नायिका 
का भी दर्णन किया है १ नित्यप्रति होने वाछे अपने शारोरिक परिवर्तनों की 
देसरर बालिका कन्‍्दला चकित और चितित हो गई ॥ उसने समा कि उसे 
कोई बीमारी हो गई है जिसके कारण उसका शरीर और मन टीक नहीं रहता | 
अख्तु बद आपनी मा के पास पहुँची और कहने लगी-- 
#माई मकनइ ऊपनी, अक असम्भम व्याधि । 
रिदयंद रसोढठी विद थइ, मन नही भोरि साधि ॥। 
चंचल चसी ठमि न रहइ भमहि भमंति न भगा | 
कर सरव्य, कंटि पातल्ी, मंद थया मोरा पर्ग || 
पेट थयुं पणि पातछें, त्रिवढ्ली वछइ सुछीह | 
राति जाइ तु तिम बली, अधिक थाइ दीह।॥ 
तुंबा त्रहियां विहू गंगा, समा न चादिई जाई। 
नामि अन्हारी नित्िनित, आई ऊंड्ी थाई।॥ 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि ने नायकूनाथिका के सौन्दर्य-यर्णन में 
कवि परापरा फा ही अनुसरण किग्रा है जिसमे वयस्संघि आदि के वर्णन भी 
प्रास होते हैं । 
संयोग-स्टद्भार 
सयोग पक्ष में कवि ने समस्या विनोद का ही वर्णन किया है!। पहेलियो 
के रूप में धद्नोत्तर छपे हुए दस-बारद एृष्ठो तक घले जाते हैं । ऐसे खर 
पुस्तक में तीन स्थान पर आए हैं, किन्तु समय की परिपादी के अनुसार "केलि- 
युद्द! आदि का भी वर्णन प्राप्त होता है। 
“बूँब देऊं छर्ऊ बंमणा, मुझी दि झुफ भीत ॥ 
कर जोड़ी निलर्बाट करड, चतुर चोरती चित्त ॥ 
अथवा 
छुच मर्देन, कप्पइ अघर, छिइ चुरासी छाग। 
सुदृड़ यथा समंरयणि, भड़ता को इन भाग॥ 
उपर्युक्त बातों के अतिरिक्त इस काव्य में श्रेम का मोनसिक पक्ष अधिक 
निया है। जैसे प्रथम मिलन की रात्रि में कद कहती है कि दे,ग्रियतम, 





है, साधवानठ कामऊन्दछा, गगपति । छ० इल्टा 
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विधाता ने मेरे साथ बड़ी खोट की है । अगर उसने मुझ्के कोटि बाहें दी होतीं 
तो मैं उन सबसे जी भर कर आलिंगन करती । 
माधव सुर साही कर, खरी विघाता खोड़ि। 
आलिंगन अति भीड़ती, जड कर सरजत कोड़ि 0 
अथवा 


अगर देव ने कृपा कर सह्रो नेत्र दिए होते तो उुम्हारे रूप को देख 
कर परम सुख पाती । 
'देतड देव कृपा करी, सहस नयन मुझ सार। 
पेखी पेी पासती, हुँ. त्रपति छगार ॥ 
किन्तु इनसे अधिक मार्मिक उक्तिया उस रात्रि के प्रति हैं जिस रात्रि को 
उसका प्रियतम उसे मिला है। सयोगिनी कन्दढा चाहती है कि यह रात्रि कमी 
भी समात्त न हो अन्यथा उसका प्रियतम उससे बिछुड़ जायगा | इसलिए वह रात्रि 
जे प्रार्थना करती हुई कहती है कि मेरी सखी तू चार युग तक इसी प्रकार 
बनी पह । अन्यथा सूर्य के निकलते ही मेरी आंखों से अभ्रु बहने छगेगें। 
“<एज़नी सजनी माहरी तु रहिजे जुग चियारि। 
दिण्यर दीसन्तु रखे, नीसत नयणां वारि।? 
उसकी मनोकामना है कि अरुग बछुण भुर्ग आदि सभी मर जाएँ और सूर्य 
का रथ वन मे पड़ा रहे कोई उसे निकालने वात्य न मिले । 
धो हर 
आज मिटे उच्चेश्नवा, वरुण अरुण पणि दोइ। 
रवि रथ रहिड वनि पड़िड, केड़ि मकरि सिउ कोइ ।? 
इसी प्रकार वह विन्ध्याचल से प्रार्थना करती है कि तुम आज आकाश में 
इस प्रकार अड जाओ कि सुर्य न निकठ सके ओर हमार काम बन जाए | 
(विन्ध्याचछ वाघे तुं धर्णु अम्बर अड़के आज। 
आदित्य नहं ऊगी सकई, सरह अम्हारा काज ॥7 
पुलक के अन्त में कवि ने 'सुख का वारहमासा? माधव-विलास के रूप 
में बर्णित किया है। फागुन में माथव ओर कन्दल होली खेलते ओर आनन्द मनाते 
हैं, रावन में ये छोग भूला भूले रहते हैं| इस बारहमासे? में प्रकृति चित्रण तो 
उतना नहीं मिलता जितना कि लियों की वेश-मूप्रा हाउ-माय एवं शैय्या को 
फूलों से सजाने का वर्णन मिलता है | 
१, 'फागुण केरा फशयन्दा, फिरि फिरि याइ फाग | 
चज्ढ बजावइ घड्ट॒परि, आलवइ पद्मम राय। 
हरखि रमइ हुताशनी निरखी निरमेठ चनन्‍्द] 
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विप्रदंभ रंगार 
संबोग पक्ष की तरह प्रस्तुत रचना का वियोग पन्ष भी बडा मार्मिक 

मुन्दर और छूदयग्राही बन पडा दै। कंदत्य की मानसिक खिति के चित्र 
में कवि ने प्रकृति के सारे क्रियाब्यापार एवं नित्य प्रति के जीवन से साम्वस्धित 
वल्तुओं का संयोजन करके उनके प्रति नायिका छी मानसिक प्रतिक्रिया का 
आयोजन किया है जैसे दीपक, चन्द्रमा और यू । दीपक के प्रकाश को 
देखते ही नायिका को अपने प्रियतम के साथ बीते हुए मुख क्षैगों की स्मृति 
हरी द्वो उठती है और व्याकुछ द्ोफर वह कद्द उठती दे फ्ि थे. दीपक तू 
मुझे क्‍यों जब्य रद्दा है, धू तो सब जट्ता है तेरा स्नेह जख्ता है और तेरी 
बत्ती तक जलती हद फिर भी तू दूसरों को जछाने में नह्दी चूज़ता। सू क्यों 
मुझे दुग्ध कर रहा है में तुक पर पानी डाल दूँगी नहीं तो हवा से तुमे 
घुसा दूँगी। 

ददाल्षिन राखूं दीवट़ा का ददइ मुझ शरीर। 

पवन कारी पर हो कहूँ उपरि नामूं नी८। 

तेल चलइ बाती बलइ आपि वढइ अपार॥ 


बलजु बढ़ अधिकु कर्‌इ, सुभनइ मार खद्दार ।” 
पृष्ठ १९० । 


इसी प्रकार यर्य॑ से प्रार्थना करती हुई बढ कहती दे कि ऐश धूर्य अबलाओों 
को दुखी करने का काम किसी झरवीर का नहीं दे तू मुझे क्‍यों और दग्ध कर 
रद्वा है मैं तो स्वर्य दी विरद की य्वात्य से जली जा रही ह़ । 
“सहस क्विरण सर मुधि करि, देही बधारिसि दाहि। 
एए घरइ नहीं सूर को, अबछा उपरि आहि।? 


प्रष्ठ १८० ) 
इसी प्रकार बह घन्द्रमा से कहती हे-- 
“पापी सूं भ्रीछइ नहीं परमेश्वर परतक्ष। 
पूनिम निशि पीड़ियां आह, बढतु कॉरिड विपक्ष ।! 
यृद्ध (८३ । 


बिरद्द में विरद्िभी को कोयछ, परी, मोर आदि क्रिसी का भी खर अच्छा 





खाघइ मुरता तथ्ां मुबच वाधइ अति थानन्द | 
ट्वींडोडा हरखई घढ़ी, हीचण लगी देलछि।) 
उलालदइ अंबर भवनि, माघव दीठइ ढेलि॥? 
पृष्ठ ३१८ ब १९ ॥ 
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नहीं ढुगता | कोयछ की बोली पर वह चिहुँक़ कर कहती है कि ऐ कोयल तूँ 
चादी तो है दी पर तेरा खर भी काल के ममान है : 
'कोइल तू काढी सही, खबर पणि ताहरु कांल। 
शिड पाखइ पेखी श्रिया, प्राण हरइ तत्काल! 
इसी प्रकार वह पपीहे से कहतो है कि ऐः पापी पपीहे तू क्यों पी पी की 
रद लगाए है। मैं अपने 'पीः को जपती हूँ तू अपने जगदाघार फो जप 
ओर पुकार-- 
'पंखी हूँ पीड पीउ जपुँ, तू जप जगदाधर । 
जपतां जपतां आपणी स्वामि करर्‌इ सार।! 
पृष्ठ १८८ ।॥ 
शीतल मन्द समीर का स्पश 'कर्दला के विरह को उद्दीत करता रहता है 
इसलिए वह पवन को अपना दूत बनाकर माधव के पास सन्देश भेजते हुए; 
कहती है ऊि है पवन प्रियतम से जा कर कहो कि तुम अपनी ग्रियतमा को छोड़ 
कर चले आए हो बह तुम्हारे विरह में तड़प रही है-- 
पवन संदेस पठावड्ं, माहरू भाधव रेसि। 
तपन छागाड़ी ते गयु, मुझ मूकी परदेसि | 
पवन तुम अंतर्यामी हो मेरे मर की बात समर सकते द्वो अगर मैं कुछ 
कहती हूँ तो वह मरा नहीं छगता चुप रहती हूँ तो मृत्यु के समान कष्ट 
होता है। 
“कहिता दीसइ जार, मील » मौन्‍्य करू तु शत्यु॥ 
अन्तरयामी तूं थई, गिरुया कीजइ गद्य! 
कवि से 'बारहमासे? में प्रकृति के उद्दीपन रूप का संयोजन किया है। 
मयोधिनी नारियों के हर और उछास एवं प्रकृति के सौदर्य को देख कर विरहिणी 
डुस से व्याकुद दो १२ कह उठती है क्लि दे 'कागुनः के महीने तू नहीं दो जाता 
ते| अच्छा था जिस समय मेरा प्रियतम मेरे पास नहीं है उस समय बम्ददारे 
आने का क्या काम था :-- 
कालि ज वहु क्रीड़ा करी, आज तिजनी आस। 
माधव भुझ मूकी गय, फंटि रे फागुन सास । 
तरु-तरू झुटइ पन्‍नड़ा, गिरिःगिरि चुटइ वाहु। 
फाशुन कागुण ताहरू, नीगमिड मोह नाहे।? 
इसी प्रकार सावन की भड़ों से व्याइुछ हो कर वह कह उठती ह्दे ऐः 
आपग सू आदेश नहीं बरन्‌ रावण के समान है, परनासी घोर माद्म होता है, 


( २६२ ) 


रात्रि में तारों के दर्शन नहीं होते, दिन में सर्य नहीं दिलाई पड़ता और विरहिणी 
की बेदना दिन दिन तीज होती जाती है +-- 
श्रावण नहीं रावण सही तूँ परनारी चोर। 
मुझ नई जोया, मोकलिउ, मगठा नह भशि मोर 
दिश्चि न दिणयर दीशीह, निश्चि तारा शशि हीण। 
चेदन बाधइ दिरहिणी, खिणि-खिणि थाड खीणः 
कहने का तातय॑ यह है कि इस काव्य में सबोग और वियोग पश्च का 
सुन्दर सतुलन मिलता है | कवि की भावध्यंजना की शेली में मार्मिस्ता है एवं 
ऊद्दात्मक वर्णनो का आश्रय न लेजर कवि ने प्रहृति के सवेदनात्मक रूप 
का आयोजन किया है एवं सीधी स्रदी भाषा से कवि ने सबोगिनी और 
वियोगिनी नारी की मानसिक और झारीरिक अदखाओं के चित्रण में असाधाग्य 
सफलता पाई है। 
प्रकृति-चित्रण 
प्रस्तुत रचना में प्रक्रति-चित्रण अस्य फाव्यो से सबसे अधिक मिलता दे 
कारण कि इसमें कबि ने तीन धारहमासों के सयोक्नन के अतिरिक्त जंगल, पेड़ो 
और पदों एवं विपधरों तथा पर्वतों का वर्णद किया है । 
यह अकृति-चित्रण तीन भागों मे बिमाज्ित किया जा सफ्ता दे पहला बढ जिसमे 
कवि ने अपने पाण्टित्य प्रदर्शन के लिए परेढों, विषघरों आदि के नाम गिनाए 
हैं और दूसरा बह जिममे सयोग ओर वियोग में प्रकृति के उद्दीपन रूप का अंकन 
किया गया है | आल्यवन! रूप में प्कृति का चित्रण तीसरी कोटि में आता है | 
प्रथम प्रकार के वर्णन में ल्यव्तत्य की सर्दथा घल्यता है उदाहरण के छिए 
पेड़ों की गणना ही छीजिए कवि ने अटताछीस स्वरों और ब्यज्ञनों के आधार 
र पेड़ों की एक नामावढी लगभग चादह एष्टों मे दी दे । ऐसे ही गेरिक धातु गेरिक घाव 
१. आावा अस्द आविी, उबर नई असोंड | 
आछोे पत्ठय अतिभला, अंबरि अटता छोड 
आउडि अरगी अगीआ, अंबुलि अरही आऊक | 
ऐलॉचि भजन भामछी, अम्रत फल ऊगाक। 
कत्पट्रम नइ क्तकी, कठछ बठल कुकुट। 
कमरण अनइ काठवरी केसर सुर सन्तुष्ट । 
क्तक कछव का भाईउ, केलि कियद कग्गा 


काली चित्रा काक्ड़ा, झींग समाडी श्र 
पृष्ठ २४३--२५६ | 





( रघ्३ ) 
वर्णन में केवल उनकी गगना ही मिलती है । 
माधव के पथ में पडने वाछे चन छी भवानकता का चित्रण इतिकृत्तात्मक 
होते हुए भी प्रभावोयाददून है जैसे कहों बन की गहनता के कारण सूर्य नहीं 
दिसाई पडता, कहीं काटों की है, कई पर दावाग्नि पेटो के ऊपर दौडती 
हुई दिखाई पटती है, रात्रि में न चोद दिखाई पड़ता है और न दिन में सूर्य । 
कही पर दर्षा हो रही है तो कही पर रुछ बाप, भाद आदि घूम रहे है कहीं 
विषधर नागों की फूर्कार से इनर्पति जछ, जातो है कहों अजगर घामिग, आटि 
सती की जातियां डिखाई पडतों हैं । 








बन की इस भवानऊता के अतिरिक्त कवि की हाथ वहाँ को रम्मस्थदी पर 
पी है जैसे पहाड़ा से निर्कर फ्रूट कर बह रहे है जिनमें कड॒ए मः 
पैसती हुईं दियाई पदर्ता है आर मोर चातक आदि नाना प्रक्तार के पश्ठी कटरव 
पर्वत की भेगी आकाश को चूमती है तो दूसरी को खोह 











१" बाठद बारू विय्िघस्स, वेघरू बठी पयाग। 
पागी थप्री परंतु, हेइ हेम प्रमाग । 
कमठ कया पाय तग्र, कन्या कैडिं घाद। 
मेगि मोडेगे ऊम्स्द, जेगि अमर प्रद क्वाय।? 

शेड २५६--२५७ | 

२. “किहि दिगवर दौसर नहों, किही कोदरी जाय। 
किहिं किहिं काटे कम्पशा, माल मालन्ता भराय] 
किहिं किहि तर, उपरिं चढ्ी, उतरन्तु जइ अम्नि | 
किह्िं किहिं चढ़ि छोलेवडे, बाइव परिपरि विग। 
दिवस नव रमगी दीसइ, आमि अदीस। 
काई चालइ कौतुऊ गग्मी, काई चाटद भयभीत | 





83 २५९। 
ड़ दीसइ इल्या, किद्दिं-किह्ठिं दस्सइ मेह | 
समता पारषी, किहे नागई . ठेह। 
बाघ बढ पग, रोक रीकृद्ा डाव। 
रमता मोशला, केटि केसरि थघाव। 
कार्दनागगा रति उम्रदइ राफ। 
प्रतनलि पह़इ, तेहना मुंहनी बाफ़। 


हा 





प््ठ २९७-र५८ 


( रद्दड ) 


पातार को दूती हुई माद्म होती दे । 

उपयुक्त उद्धरण में कबि के यट्ष्म निरीक्षण का परिचय ग्रातत होता है ।' 

उद्दीपन विभाव फे रूप में प्राकृतिक घ्यावारों का वितरण संयोग और वियोग 
पक्ष के अन्दगंत मिलता दे जिसका परिचय पिछले प्रष्ठों में दिया जा चुका है । 
इसके अतिरिक्त ऐमे भी कुछ स्थछ मिलते हैं जिनमें फद्ि ने पार्त्रा की रागात्मिका 
नृत्ति का साम्य प्राकृतिक व्यापारों से स्थापित किया हद जैसे श्रीष्म ऋतु में 
आकाश पृथ्वी और घास जल रही है, विरद्ििणी की तपन भी उसी प्रकार को 
है जिस प्रकार वैशाख' में वादू दग्ध होती रहती है । ऐसे ही जिस प्रकार 
पानी के यिना पृथ्वी यूरसी और नीरस रहती है या चन्द्रमा के बिना रात्रि श्रीदीन 
प्रतीत द्वोती है. उसी प्रकार 'पूर! के दिनों में माधव के यिना कन्दत्य झुक 
नीरस और श्रीदीन दिखाई पडती हैं।। 

भादों के दिनों मे गैंगायमुना की तरह नेत्र निरन्तर बच्झावित रहते है| 
फिर भी विरहिणी की शरीर रूपी नाव तिरती नहीं दिखाई पड़ठी । उसके लिए, तो 





१, “नगिन्‍नगि मीमरण बहइ, माहि जदका मच्छ | 
कांतरिया नइ कच्छिया, आड़ा अबइ छक्ष। 
मोर क्लछाइ मंडता चातक घोरश चीत। 
किन्नरवासी कोकिल्श, न्राव न चूफ़इ मीति | 
कोरहा बरायग विभल्ा, आगछि ऊड़ी जाय। 
वादइ दीसइ वागढी, ते उंधि टगाय। 
सीचागा समदी बढो, णथुणि गयगि ममंति। 
सारसटी साचर परि क्षिणि-श्चिणि जाद खंति। 


श०छ २५८। 
एक पर्वव अबरि अट्या, सोहियि खोह पताछ | 
ओग शिसर सोहमगा, जाने जिमपुर पादि। 
एक पर्वत उपर चंदृइ, एक उतरद॒ हेठि। 
काम क्रोध मेंद्र मरतु जिम राउ रमइ आखेदि। 
पृष्ठ २६० । 


२. “आम जलइ, धरती जल्द दिनि दिनि जटती धाख | 
भावग माहरइ मेड्यु, बारू मई वैद्याल | 

३. 'मेह जिदा जिम मही यली शाशिहर जिना प्रदोष | 
तिम माहरद माधव ब्रिना, पासइ पाखइ पोख॥ 


( २६५ ) हि 


बाय और जैसे सूखा ही सूगवा है | 

इस प्रभार प्रलुत रचना में वस्तुओं के बीच साहस्यमावना भी अत्यन्त 
माधुबंपूर्ण और स्वाभाविक मिलती है! 
भाषा 

इस ग्रंथ की भाण नागरिका अपश्नेंश तथा शोरसेनी उपनागरिका पश्चिमी 
अपन्नेश है | वब्याकरणों ने अपश्रश के तीन भेद नागरिका, उपनागरिका और 
म्रांचड किए हैं । इस रचना की भाषा में ज्व, प, स, न, ण स्वर मध्यमवर्ती 
व्यंजन के लोप और उसके स्थान पर य श्रुति का विकास जैसे दिनकर, दिणयर 
आदि तथा प्रत्मय डा, डा और पुलिंग तथा ज्रीलिंग में ड डी के श्रयोग जैसे 
हियड़ा, वेलडी, णाइ, नर आदि नागरिका के ही उदाहरण कहे जा सकते हैं 
परतु कहीं कही पर श, न आदि थ्वनियों के प्रयोग से भाषा पर उपनागरिका 
का प्रभाव भी परिलक्षित होता है| 
अलंकार 
अहंकार के क्षेत्र म॒ कवि ने परम्परागत साहइश्यमूलक उपमा अलंकार का ही 
प्रयोग किया है। 
छंद 

संपूर्ण रचना दोहा छन्द में पीत है । 
लोकपक्ष 

अस्तुत रचना अपने काव्य सोष्ठठ के अतिरिक्ति तत्कादीन कतिपय धार्मिक 
रीति-रीवाजों, वेश-भूषा एवं वेश्या समुद्यय के जीवन से सम्बान्धत उक्तियों के 
कारण व्येकपक्ष की इष्टि से भी महत्वपूर्ण है। 

हिन्दू प्रेमाख्यानों पर पड़ने वाले ग्रभाव शीपेक अध्याय में यह इंगित 
किया जा चुका है कि इन प्रेमाख्यानों पर तात्रिकों और दाममार्गियों का प्रभाव 
भी पडा था | प्रख्तुत रचना इस कथन का सबसे पुष्ट प्रमोग है। माधव के रुप 
और लावप्प ने कामाउती की सारी ब्ियों को वह में कर लिया या। जे उसे 
पाने के लिये बढ़ी व्याइछ रहती थीं। कुछ ख्रियों ने तंत्र और मंत्र के द्वार 
उसे बच्चोभूत करने का प्रयत्न किया था। उसके इस प्रयास का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है कि कोई स्री अभिमंत्रित सूत्र को अपने घर पर बांधती थी 
कोई यूलीमुंडी याग नव की जड़ को छेकर चादलों के खाय फेकती थी | फोई 
१. गेंग यशना परिनयनड़ा, बहइ निरन्तर पूरि। 

तरइ नहीं तन नावडी, करती फूरिम मूरि। 





€ रद्द 2 


मन्नो का जाप करतीकी | कोई झॉंकर की आराधना सखी सद्देख्यों के साथ 
करती थी। 
उपर्युक्त वाम मार्गाय और तातिक विस्वासों के अतिरिक्त पीगग्रिक और 
सवादनी धार्मिक क्श्यार्ों पर जन साधारण की जो आाश्वा थी प्गफा परस्विय 
भी थरात्त होता है। लग विरद से व्यादुछ माधव तपस्वी के पास गया तय उसने 
माधव से अपने यूर्वजन्म के पापों के निवारत्र के लिए 'अट्सछ! तीयों का भ्रमण 
करने के लिए फहा और हर एक की दशा एवं उनका माहात्य बताया | इस 
अंग में भारतीय संरक्धति के दर्शन होते हैं। तीथ स्थानों में श्रमग उसने और 
वहां के ऋषि सुनियों से सतर्सय फरने में भारतीय सटैव मोक्ष का सीधा मार्ग मानने 
आए हैं। इस रचना में कवि के भीगोदिक शान का भी परिचय थात्त होता है। 
भारत बर्ष में नदियों का माद्दात््य सदा से रहा है | गँगा-यमुना सरखती 
गोमती जिस प्रकार उचर भारत में आयनी पत्रित्रता एवं अध्याक्ममुस प्रदान 
करने के लिए यरसिद्ध हैं उसी प्रफार दक्षिण 'मारत में नमंदा का माइात्य कहा 
जाता है। कब्रि समंदा तट छा निवासी या इस कारण उसने बढ़ी तनन्‍्मग्रता से 
मर्मदा की स्तुति माधत्र के ढारा कराई है। यह स्तुति भाग्तीय पीराग्रिक 
विश्वास का मुन्दर उदार है । 
है “शकर धूढ३ संचरी, सही सहेली गाथ। 
पेखि रिपि रीसाविया, य्योसिम जु जुगनाथ | 
प्रमदां जे पोवातणी, भग भोगयद ने एड | 
अवत्य-असत्य अयरनी, साधि सऊद्ट किम तेह। 
बेट धणर ते पणना, अभ्षरि-थक्षरि मन्त्र । 
जम टगइ जे जिउडी, बागह ज्योतिष जन्न | 
सूफी मुट्ी सणगइ ; सुगन्यों त्ेद विचार। 
बाग नवत्ठ कि जब छगइ, अश्नत मूकत बारि |? 
पड १४१...१५० । 
२, वीर बडी वाराणसी, तीरथ गाज प्रयाग। 
निरफे नेमुप नई गया, कर्कुस्खेतिद मुद्ाग ! 
पुष्कर पेम्बि ग्रयास पण, काहिज्जर कास्मीर | 
विमलेशयर बरजा बल, गंगा सागर तीर । 
कल पृ १३६ । 
३. नमो नमो वूँ नर्रें जल कैवस्य कछोंल। 
चोद कादय चासन थया, भोगवता मगोछ॥ 








( र६७ ) 


आज भी जनसाधारण विशेष तिथियो पर किसी कार्य के करते अथवा न 
करने पर विश्वास करता है। यह भावना कवि के युग में विशेष दृद थी ऐसा 
जान पड़ता है क्योंकि उसने तिथि के विधि-निषेघ के अन्तर्गत १३ दोढ़ों में 
विभिन्न तिथियों के माहात््य का उल्लेख किया है जैसे देव, दशमी, एकादशी के 
दिन विष्णु का विशेष महात्य होता है, कलियुग में त्रयोदशी चतुईशी देवताओं 
के दिन हैं, अमावस्या और पूर्ण्मा को पति-पत्नि का संसर्ग न होना चाहिए, 
भादि । यह अंश कवि के ज्योतिष शान के मो परिचायक हैं । 

ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के समय मे ब्राह्मणों की दशा आज कल 
की भाति बडी शोचनीय हो गई थी। वे छोमी तथा निर्दय हो गये ये, आह्ग- 
निनन्‍्दा फे अन्तर्गत कवि के यही विचार मिलते हूँ। उसने अपनी बात की पुष्टि 
के लिए नारद, विस्वामित्र, भगुऋषि, हुर्शशा आदि ऋषियों के पौरागिक दृश्ठान्त 
भी दिए. हैं। इसका यह तालय॑ नहीं कि कविन्ाहक्षण समुदाय का विरोधी 
था | दूसरे स्थान पर उसने ब्रह्मजीयन के कर्म का निर्देश क्रिया है। वह कहता 
हैं कि ब्राह्मण का कर्म है कि वह टाल्ची न हो, ख्री के प्रति उसे आमक्ति न 
हो। शीछ और सदाचार से वह रत रहे, संसार से उदासीन रहे, तिथियों दिनों 
और नक्षत्रों पर वह संदेव मनन करता रहे एवं ६ मास में कमी एक बार 
चारपाई पर शयन करे । 


इस अंश में सामाजिक कुरीतियों के प्रति कु आलोचना करने की निर्भाकता 





शैफर स्नेद थिक्री सरी, खर्ग मृत्यु पातालि। 

घारि पदारथ पूखर, कामपेनु कलि कालि। 

तिछ तिछ मारग तिर्थनु, पदूत न लब्मद पार। 

ब्रक्षा हरि हर शारदा, यद्यपि करइ विचार |? 

प्४8 २६०-२६१ | 

१. देव दसमी एकादशी, हरि बासर जे होह। 

पुष्य प्रथम ते पारण्ह, द्वादसवी दिनि जोइ । 

कल्युण आदि त्रयोदशी, चादशी ईसा अनंत | 

आमा नई पुनिम प्रगढ नारि न देखइ केंत | 

पृष्ठ १४७-१४८ 

२. भमाधवानल काम कन्दला गायकपाड़ ओरियन्टल सीरीजः 


पृष्ठ १४रे--०१४४। * 
३, वही पृष्ठ १४४--१४६। 


( २७० ) 


सेवन मो करती-हैं । पुराणों में अहिल्या, इन्द्रागे, मन्‍्दोदरी, ताय भादि इसका 
प्रमाण हैं। । 

यहाँ यह कह देना आवश्यक जान पडता है कि परपुर्ष-मोग की प्रशंसा 
बेच्याओं से कराई गई है और उन्हीं के द्वारा पौरागिक इृशन्त भी दिए गए 
हैं अस्तु सामरानिक दृष्टि से यह दानिकर नहीं है किन्तु स्त्रियों के प्रति कवि के 
विचारों के रूप में यद्द प्रमाण उपखित किए. जा सकते हैं, फ़िर भी इस फथा 
कौ युग के सामाजिक आद के रूप में न ग्रहण करना चाहिए | 

कबि ने एक स्थान पर होती के उत्सव का भी बर्शन किया है। जो आज 
भी उसी प्रकार मनाया जाता है जिस प्रकार कवि के रुमय में मनाया जाता 
था | जैसे चावर के समय छोग गाते बनाते निकलते थे | रंग-बिरंगे कपड़े 
पहनते थे ए.< अपीर गुल्यछ की धूछ उड़ती थी | ऐसे द्वी खायन में मूला-मूलने 
की प्रथा का भी सकेत मिलता है | 

इस अकार गणपति के माघवानछ अरन्ध से बौद्धों की बाममांगा साधना, 
सनातरनियों की पूजा, अर्चना, आयपघरना एवं तीर्थाइन का माहात्य पीराशिक 
इष्टान्त के साथ-साथ नीति का प्रतिपाइन, ग्रणिकाओं का छीवन और उनके 
व्यवसाय का विशद वर्णन तथा डस समय की स्त्रियों की सामाजिक स्थिवि और 
साधरण जीवन फा चित्रण मिलता है | इसके साथ ही साथ तत्कालीन वेश-भूषा 
और होली के उत्सव का भी बर्णन प्राप्त होता है। इसलिए प्रस्तुत रचना माव- 
ब्यजञना की दृष्टि स ह्वी नहीं बरन्‌ तत्कालीन सास्कृतिऊ इट्टि से भी मदत्व- 


पूर्ण है । 





१. वही | पृष्ठ श्षट 4 
३ बही।| प्रष्ठ ३१३ | 


माधवानल कथा 


+-दामोदर कृत 
--रचनाकाछ... 
डिपिकाल सं० १७३७ 
फ्रविपरिचय 
फब्रि का जीवन बृत्त अशत है। 
कथा-बस्तु * 


पुध्वावती नगसें के राजा गोर्विंदंद फी साम्राशी दद्र मद्गादेदी अपने 
परम रूपवान पुरोहित माधयानछ पर आसक्त हो गई और उन्होंने एक दिन 
अपने द्वदय के भाव उसपर प्रकट ऊिए; किन्त माधव ने इस ओर ध्यान 
न दिया। रुद्दबी की दी तरह पुष्पावती की सारी नारियां उप्त पर मोहित 
थी। वे माधव के लिए. इतमी विक्ठ रहती थी कि कोई भी गर्भ॥ती 
नहीं दती थी एवं गर्मवती नारियों के गर्भपात हो जाते थे। नगर के 
पुरुषों को इस पर बडी चिन्ता हुई और सब्नने मिलकर राजा से माधव को 
देश से निकाठ देने का अनुरोध किया । राजा ने माघत्र के इस असाधारण 
प्रभाव की परीक्षा कर लेने के उपरान्त द्वी कुछ करने का सोचा। इसलिए 
उन्होंने काला तिछ फैलाकर उसपर रानियों को छाछ रंग की साड़ियाँ पहना 
कर बैठाया और माधर को निर्मंत्रत कर अपने रनिवास में के गया । 
माधव को देखते ह्वी सारी रानियाँ स्खलित द्ो गई और काले तिल उनके प्र 
में चिपक गए । इसे देसकर राजा ने माधव को तुरन्त निष्कासित कर दिया । 

पुष्पाउती को छोड़कर माधव अमरावती नगरी पहुँचा और अरनी दीणा 
बजात हुए राजदरबार में पहुँचा | “ राजा जेचन्द उसको वीशा पर मोद्ित हो 
गए ओर उसे बड़े आदर सत्कार से अपने यहाँ सवा । 

राजा का मन्‍्त्री मनवेगी माघव वो अपने घर ले गया। मन्ती की री 
गर्भवती थी माधव को देते ही बह स्री इतनी मोदित हो गई कि उसका 
गर्भपात हो गया । अपनी छो की इस डुर्दझ्वा को देस कर मन्त्री मनयेगी बढ़ा 


( च्छर ) 


चिन्तित हुआ साथ ही साथ नगर की अन्य र्दिपों की भी यही दशा हो रहा 
थी इसलिए मन्त्री राजा के पास पहुँचा और उसने अपना तथा प्रा वा दुख 
राजा के सामने प्रकट क्षिया॥ इस पर राजा ने झाघर को तीन बीड़े भेज दिए ! 
अलु माघर अमराबती को छोड कर कामादती नगये पहुँचा जहां राडा पामरेन 
राज्य करता था। 

एक दिन रादा वारतेन के यहा कामरन्‍्दला नतंकों छा जत्य हो रहा 
था । नाना अकार के बाजे बज रहे ये। माधइ मी राबद्घार पर पहुँचा किन्तु 
दौवारिक ने उसे अन्दर नहीं डाने दिया। थोड़ो देर बाद माथ सारे सभा को 
मूखे सम्बोधित करने लगा । इस पर दौदारिक को बडा आश्चर्य हुआ । राड्मा के 
दास उसने इसकी दूना पहुँचाई। यदा ने जब इतक्ञा कारण पुछजायातंद 
माधव ने ऋदलदा भेजा कि जो बारह मरंग बव रहे हैं उनमें से एक के अगूृंटा 
नहीं है इस कारण खर दृठ रहा है । 

राडा ने इस बात की परख की और उसकी सच्चाई शत होने पर उससे 
माघव को अन्दर घुल्वा भेद्या । माधव नाना प्रक्षार के आमृष्गों से मुसक्ेत 
होकर दखार में आ वैदा | तदनन्तर कन्दल्य का छत्प प्रार्म्म हुआ दित समय 
कन्दला बड़ी तन्‍्मयवा से रझृत्य कर रहो थी उसी रुमय एक प्रमर ,आाकर उसके 
कुच के अम्न भाग पर जा दैठा | उसके दंशन से क्‍न्‍्दढ़ा को पीड़ा होने छगी 
किन्तु शत्य मे किसी मी प्रकार का व्यात्रात उत्पन्न किये बिना ही कन्‍्दल्य ने 
अपने कुचों को हिल्य कर उस अ्रमर को उडा दिया। 

कन्‍्दल्ा की इस कल्य को माघव के अतिरिक्त फोई मी नहीं समभ्ू सकता 
इसलिए मारव ने णश् द्वाय प्रद सारे आमृषणों मुडमों आई को कन्दरा 
की प्रशंसा क्‍्से हुए उसे उपहार रूप में दे दिया। दिप्र के इस ब्यवद्वार ने 
राह्ा को ऋूद् कर दिया और उसने माघत्र को देश से निकच दाने को 
आश दी।* 

साघषत को पथ से केदला अपने घर के गई वर्दों एक्क राव ब्पतोव करने 
के उपरान्त माधव ऊंइला के दियोग में मठक्तता इघर-उच्चर घूमता था। एक 
दिन ग़रस्ते में माधव को एक ह्ाझय मिला । इस ढब्राक्म ने म्रघव की दया 
देखकर उसे इवाया कि बुर उच्चैनी डाओ उन्दैनो के शाश विल्मारित्य ठम्दारे 
झुख दूर करेंगे | 

अछु माघद उम्दैनी पहुँचा और शिदर मन्दिर में उसने गाया? लिखी झिने 
पूजा के उदग़न्त दिक्त्मादिल ने पद्रा और बड़ा दुखी हुआ तया इस दुली 
विरही ब्ाक्षय के दुख को दूर करने के दिए; उसने हत लिया । मोग विद्वततिनी 





( २७३ ) 


वेश्या ने शिव-मण्डप मे इसका पता छगाया। तदुपरान्त माधत्र की कहानी 
सुनने के बाद विक्रम ने कामावती पर चढ़ाई कर दी। कामावती में जाकर 
विक्रम ने कंदला की परीक्षा ठी और बताया कि माधव नाम का विग्य विरह में. 
मर चुका है। इसे सुनकर कंदल्य की मृत्यु हो गई। माधव की मृत्यु मी कंदछा 
की मृत्यु मुनकर हो गई। तदुपरान्त जिक्रम ने आत्महत्या का विचार किया। 
भैताह़ ने प्रकड होकर राजा को इस कर्म से रोका आर पाताल छोक से छाकर 
अमृत दिया । दोनों को फिर जीवित किया गया । 

इसके बाद फामसेन से युद्ध हुआ । कामसेन द्वारा ! माधव को कंदला मिली 
ओऔर दोनो फिर सुख से रहने छगे । 

दामोदर रचित माधवानल कामऊंदछा में पुनजेन्म की कहानी नहीं मिय्ती। 
माधव और कंदला का प्रेम इहलोफ सम्बन्धी अद्धिव किया गया है| कुशल- 
टाम, आनन्दधर और गणपति की तरद्द इन्होंने मी रुद्धदेदी की आसक्ति का 
वर्णन किया है । पुष्पावती से आने के उपरान्त कवि ने माधव का अमरावती 
में रुकने एव 'मनोवेगी? मंत्री की पत्नी फे गर्पात की धठना का आयोजन कर 
माधव की मोदिनी शक्ति का अधिक विस्तार से वर्णन किया है। 

उपर्युक्त परिवर्तन के अतिरिक्त कपानक की सारी धव्नाएँ प्रचलित कथा- 
नुसार ही हैं। 

इस प्रति के रचनाकाल का पता नही चछता इसलिए यह नहीं कहा जा 
सकता कि इसकी रचना 'कुशल्लाभ” की रचना के पूर्व हुई है या बाद | 
किन्तु दोनो प्रतियो में कुछ अंश समान मिलते हैं | जैसे-- 

अति रूपइ सीता गही, रावण गयइ पमाण। 
अति दानंइ बली चांपी३, भूपति ऐह्‌ निवोण॥ 

ऐसे ही संस्कृत का निम्नांकित माल्नी छन्द भी जैसा का तेसा उद्धुत 

मिल्वा है। ् 


मुखिनः सुखनिधानं, दुःखितानां बिनोद:। 
श्रवणदद्यहारी, सन्मथस्याग्रदूत: ॥ 
अति चतुर स्वभाव: वल्टमः कामिनीनामू। 
जयति जयति नादः पंचमश्चोपवेदः ॥ 
प्रचलित लोककथा होने के कारण एक हो रचना में दूसरे की रचना के 
अंदों का समावेश दो जाना सभाव्य है। यह बातें इस बात का प्रमाण हू कि 
दिन्दुओ के प्रेमास्यानों की कथाएँ लोकयीतों में साहित्यिक रचनाओं के पूर्व 
बहुत अर प्रचलित थीं । 
रू 


( रछ४ ) 


कुशल्छाम की तरह दामोदर ने भी नीति और उपदेशात्मक उत्तियों का 
आयोजन किंवा है। यह उक्तियाँ कथानक की घटनाओं से ऐसी गुम्फित हैं कि 
गाठक कथा के रसात्मकू स्थणों में आनन्म्ब्म के साथन्‍साथ शानाजन भी 
कर सकता है। जैसे माधव के राजा द्वारा निष्पासित छिए जाने पर कवियय 
यह कथन छि 'राजा यदि प्रजा का सर्यस्व हर लेया माँ अपने पुत्र को विष 
दे तो इसमें दुख और बेदना की कोई बात नही होती। नीति और उपदेशात्मकरू 
कथनों के उदाहरण निम्नाक्रित हैं। 
अपने गुग्रो का बसान करना मनुष्य को उसी प्रकार शोमा नहीं देता 
जिम प्रफार नारी की स्वान्तः काम चेशएँ अश्योमनीय प्रतीत होती हैं ।” 
निञ्र मुख सोलि आप गुण, घुधजन नि बोलंत । 
कामनी आप पओघरा, अहइ एनव झोम॑त ! 
अथवा जिस मनुष्य को नारी का सौदयें समीत ओर मधुर बचन अच्छे नहीं 
छागते वह या वो परथ्ु है या योगी । 
सीत सुभाषिद नारिनी लीला भावइ जेह। 
चीत नवि भेदइ ते पंसु अथवा जोगी ते ॥ 


प्रवन्ध-कल्पना 

इस रचना पी आधिकारिस कथा का उद्देश्य कामरूदल्य और माधव पा 
विवाह कराना है | पुहुपायती से माधव के निप्फालन से लेकर कामावती तक इस 
कथा का मारम्म, काम्ावती से पिकमादित्य के प्रण तक भ्रष्य और प्र से छेकर 
दोनों के मिहन तक कथा का अन्त कहा जा सकता है। मध्य में गति के 
विराम के अन्तर्गत कि ने संयोग-वियोग की नाना दश्ाओं का रसात्मक वर्णन 
किया है । 

प्रासंगिक कथा के अन्तर्गत भ्रमर के दंशन की घरमा, अमृतराभ, 
चामावती में भृत्य समारोह आदि जाते हैं। प्रत्येक प्रामगिक घन्‍ना कथावस्त 
चो कार्य की ओर छे जाने मे सहायक हुईं है जैसे भ्रमर के दंदन की घटना 
के कारण दी माघव और कन्दल्य मे प्रेम उत्न्न हुआ, अमतछाम के द्वारा ही 
दोनों प्रेमी पुनंडीबित हो कर मिल सके | 

अस्त हम यह कह सकते हें कि अउन्ध-कल्पनां, सम्बन्ध-निवोदद और 
वार्पावय के अवबर्यों के तम्ताझित सामजत्य को हाट से यह एक 
सफल काव्य है | ; न 


( रछ७६ ) 


काव्य-सौन्दर्य 
नसशिख वणन 
रूप वर्णन के अन्तर्गत कवि ने नाग्रिका के सौन्दर्य-चित्रण में परंपरागत 
उपमानों का ही सयोजन किया है जैसे कदला के अधर प्रवाक की तरह छाल हैं 
बह घन्द्रददनी एवं सगनयनी है, उसके दाँत अनार के दानो की तरद हैं. और 
जंघा कदली के खम्म के समान हैं । 
अगर करीर के पेड भे॑ पते नहीं निकलते, चातक के मुस में स्वाति का 
बूँद नहीं गिरता और उल्द् मय को नहीं देख पाता तो इसमें बसन्‍्त ये अथवा 
स्वाति नक्षत्र का क्या दोप है । न 
ऐसे मनुष्य का भाग्य नहीं बटर सकता चाहे सूर्य पश्चिम मे उगे और 
अग्नि च्यीतरतता प्रदान करने छगे।। 
नीति और उपरदेद्ात्मक उक्तियों के सामाजिक राजनतिक और नैतिक पकश्च 
पर कुशबलाम की रचना मे विवेचन किया जा चुका दे यदाँ यह कद देना 
काफी होगा कि इन रचनाओं में मिलने बाल्यी ऐसी उक्तियाँ तत्काढीन राज- 
नैतिक, सामाजिक और धार्मिक मायनाओं एवं प्रद्तत्तिवो फा अंकन करती हूँ 
जो इन काब्यों के लछोकपक्ष के मूल्याकन फो दृष्टि से बड़ी महत्त पूर्ण हैं। 
संयोग झूंगार 
संयोग «यार में कवि ने प्रेमी और प्रेमिका के मिलन का बड़ा शाढीन 
इर्णेन किया है उसमें न तो कहीं अइ्लील्ता छी छाया है और न मर्यादा का 
उल्लंघन, जैसे-- 
कामा ते रन्नइ भरी, जाबी माथब सेज। 
नाना विधि रह्नइ रमइ, हृइंडर अति घणउ हेज। 
ऐक ऐकनइ बीडुढी। हाथे हाथ देयेत ॥ 
अबर पुरुष सुं वापड़ो। ऐहबा भोग करेत॥ 
विप्रलम्भ झंगार 
इस रचना मे पिप्रत्म्म ंगार का वर्णन दो खानों पर मिलता है एक माधव 
के पुष्यावती से चले जाने पर वहाँ की नारियों का दूसरे प्रीषितपतिका नायिका 
के रूप में कन्दद्य का। दोनों वर्णन बड़े सरस और दृदय ग्राही बन पड़े हैं। 
जैसे एक स्री घर के आगन मे, दूसरी कमरे में, तीसरी चौखट पर माधव की 


१, करमइ छ्खींड जो टलइ | पैर बछइ जो टठाह। 
पच्छिम दपीअछ ऊयमें | सीतठ होई दाह? 





( २७६ 9 


स्पृति में आँयू बहा रही थी॥ अथवा इन हितों के लिए रात्रि वर्ष के समान 
और दिन दस महीनों के समान लम्बा मादम हाता था । 
ऐसे ही कन्दला अपनी सखियों से कहती है कि सखी मेरा प्रियतम सी 
योजन दूर रहने पर भी क्षण में मेरे पास और क्षण में सुकमे दूर चल्य जाता है।। 
जागते सोते प्रियतम के ही ध्यान में छूद्ी रहने वाली नायिक्रा का इतना सुन्दर 
इब्दचिय अन्य रचनाओं में कठिनाई से द्वढ़े मिलेगा ! ऐसे ही कन्दल्य माधव 
का दर्शन करना चाहती है उिन्ठु सद्यरीर उसका मिलना कन्द॒ढा को असम्भव 
जान पड़ता है अल्तु वह सोचती दे कि अपने झरीर को जत्प कर वह राख कर 
दे और उसी शाख से प्वियतम को पत्र लिख भेजें | माधत के नेत्र उन अक्षरों को 
देखेगें और बह उनकी दृष्टि के स्पर्श का सुख व्यम करेगी | 
प्रियतम कंकरीले और कंटीले रास्ते पर भटकवा फिरे और कंदछा घर में 
चारपाई पर आराम से सौए यह उसे सद्दन नहीं हो सकता... 
माधव चाल्यो रे सखी | कंकरीआली बाट॥ 
साधव सुयइ साथरइ | हुँ किम सुँड खाट ॥ 
वियोगिनी के लिए, न्वादनी यत्रि, श्ीतक मन्द सम्तीर और घन्दनादि शीतल 
बलुएँ शोतलता न प्रदान कर उसके दुस को और भी बद्ाती रहती हैं. । 
कहने फा तात्पये यह है कि कंदला के वियोग वर्णन में कवि ने पछपण का 
अनुसरण तो किया है किन्दु उसके वर्शन प्राचीन होते हुए भी नवीन य्रतीत 
होते हैं 


अनु ीकिन-म०- मम: 





् एक रुबइ घर आगणइ | एक झवइह आवास । 
एक रुवइ घर मेड्टीइ । देश्वद पाडीउड तास॥ 
२. रमगी वर्सा सी हुई | दिवस हुआ दक्ष मातत। 
सती काया ढढार हुई। नवि जमिइ कन्थ विव्यस [| 
डे, जब सूती तब जागवे। जब जागूँ तत्र॒ जाइ। 
जोजन सोते ग्रीभा बचद + क्षिणि आवइ क्षिणि जाइ || 
ड हंइहु वाली मसि कद ।अक्ष ल्खाबु सोइ। 
ते कागत पीठ वाचस्थइ | दृष्ट. मेलावड दो३ ॥ 

५... चन्‍्दा चन्दन, केली बन, पवन सुसीतलछ नीर | 
देख सखी ! भुज पीउ विना; पाँचइ दहइ सरीर ॥ 


माधवानल नाटक 


--राजकवि केस कृत 
22.78)! रचनाकाल स० १७१७ 
कवि-परिचय 
कवि का जीवनइत्त अज्ञत है| 
ऋधावस्तु 


प्रखुत रचना की कथावस्रु आल्म की छोटी प्रति के अनुकूल है! | 
कथा के प्रारम्म में मंगणाचरण है जिसमें शिव को वन्दना की गई हे। 
शिव फी बन्दना के उपगन्त कवि मे दुर्गा की वन्दना की है और गुढ माहात्म्य 


पर अपने विचार दिए हैं। 
काव्य-सौन्दर्य 
नसशिख 


कवि ने रूप सौन्दर्य वर्णन में परम्परागत उपमानों और उस्मेक्षाओं का 
सयोजन रिया है किन्तु वे रपतःसिद्ध से जान पड़ते हैं, ऊपर से लादे 
हुए नहीं । 

काछे-काले वालों के बीच सजी हुई सुमनयशि पर उद्मेक्षा करता हुआ फँवि 
कहता है कि नायिका के इस <इद्दार में ऐसा प्रतीत होता है मानों काले बादलों 
में पानी की बूँदे चमक रही हों । बालों के बीच चमकता हुआ वेंदा ऐसा श्रतौत 
होता है मानो बादलों में ब्रिजद्य घमक रही हो । 





« देखिए परिशएछ--माधवानल काम्कंदछा--आहुम! । 
१, चीकने चिहुर यार वारिन सुमन पुंने 
मानों मेघ माठ जलूउुंद उमहति है। 
भर भर नर 
चोका की चमक चक घोंधतु चतुर चित्ति 
दामिनि कौंधत कछुक बिहंसाई ॥ 


( रथ ) | 


संयोग श्ृंगार 

यद्यवि कवि ने रति का सीधा वर्शन नहीं किया दे तथापि उसके सुरतान्त 
बर्णन में शद्भारिकता की कमी नहीं। रविं के उपरान्त नारी के वर््रों की अस्त- . 
च्यल अवस्था का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-+ 

“टूट गई छरः मोतिन की सब सारी सठोट परी अधिकाई। 

छूटी ठटे अंगिया वर बंदुन अंगनि अंग महा सिथलाई॥ 

राति रमी पति के संग सुंदरि फूलनि मांग छरी विधुराई। 

फूठी छता मकरध्यज की फरि फूछ गये मु पौन फुछाई॥” 

किन्तु इस कांब्य में इतिइतात्मक वर्णनों की अधिकता है, यही कारण हे 
कि इसमें सयोग और वियोग की नाना दशाओं का चित्रण नहों प्राप्त होता । 
वियोगावस्था के चित्रण का तो नितान्त आमाव प्राप्त होता है। यहाँ यह 
बात और कद्द देनी आवश्यक प्रतीत होती है, कि फबि ने इसका शीर्षक 
नाटक रखा है, लेकिन इसमें नाटकीय तत्य का छेश मात्र भी नहीं प्राम 
होता। इसे एक वर्णनात्मक और इतिदृत्तात्मक पद्रउद्ध काव्य कहना अधिक 
उपपुक्त होगा । 
भापा 

प्रस्तुत रचना की भाषा ब्रज है जिसमें उसका चलता हुआ रुप प्रात 
होता है। 

कट्दी-कर्दी पर इस कवि की भाषा बडी ओजपूर्ण प्राप्त दोती है। उन्जैन 
नरेद्य विक्रमादित्य की सेना के घलने का प्रमाव डिज्लक मिश्रित भाषा में अट़ा 
प्रभुवोधादक बन पढ़ा है। 

“दृव्वी कमु-कनु दब्बि संक सकुरिंग उरग थक । 
कमठ पिट्ठ के मलिग दुल्थिग चाराहू दाह बछ॥? 

छंद 

प्रस्तुत रचना में दोह्ा-चौपाई छन्द के अतिरिक्त भुजंगी, चोडक, सवैया, 
दपंडक, झुजगश्नयात, सोरठा, मोतीदाम, नागस्रूपिनी छन्द भी प्रात द्ोते हैं | 

हमारे विचार से अगर कवि ने कथा के विकास में नाटकीय शैली का 
प्रयोग कर इतिदृतात्मक अंशों की क्‍्मो की होती तो यह काव्य एक सुन्दर 
प्रमावोत्पादक काब्य होता | 


माधवानल कामकऋन्‍्दला 
( संस्कृत और हिन्दी मिश्रित ) 
रचयिता-- 
स्चनाकठ १६०० वि० के पूर्व | 

यह प्रति हमे याशिक जी के सुग्रह में श्री उमाशंकर याशिक द्वारा देखने 
को मिली थी | प्रस्तुत प्रति उनके अनुसार दयल्चदास के भागवत दशम्‌ स्कन्ध 
की प्रति के साथ थी और उसी का एक भाग है । दोनों लिपिकार एक ही हैँ । 
मिश्रतनन्धु विनोद पृष्ठ २८९ पर लाड्चदास हलवाई का नाम मिलता है जो राय- 
बरेली निवासी बताया गया है। इस कवि का कविता काल १५८७ है। 

'पन्द्रहू सो सत्तासी पहियाँ। समें बिछम्बिन कहनो तहियाँ॥ 

मास असाढ़ कथा अनुसारी | हरि वासर रजनी उजियारी॥ 

सकल सन्त बह नावई साथा | वलि बलि जैहां जादव नाथा ॥ 

राय बरेली करनि अबासा। छाठूच राम नाम के आसा |! 
किन्तु पे» मायाशंकर जी की प्रति में सम्बत्‌ पन्दरद सो मिलता है-- 

“संबत पन्द्रह सौ भो जहियां। समय विलंव काम भा तहियां ॥ 

सास असाढ़ कथा अनुसारी | हरि बासर रजनी उल्नियारी।॥ 

सोनित नग्न सुधर्म निवासा | छालच तुअ नाम की आसा | 

इस प्रकार छाल्चशस श्रोनित पुर नगर का निवासी मादम होता है। 
ओनितपुर नगर के सम्बन्ध में श्री नन्दुद्लछ डे एम० ए० बी० एल» लिखते हैं 
कि 'कुमायूँ में केदारगंगा के पास श्रोणित नगर अवस्थित है जो ऊकीमद और 
गुत्त काशी से छ मील दूर है। इसी ओणितपुर के बारे में श्री पण्टित शाहिक- 
राम वैष्णव ने उत्तराखण्ड रहस्य के पृष्ठ १७२ पर लिखा है, 'मीरी रुद्र प्रयाग 
केदारनाथ से गुत काझी के वास दो मील पश्चिम की ओर मुख्य सड़क से बाहर 
फेगू नाम के आम में एक डुर्गा जी का मन्दिर है | इस खान का नाम स्कन्द- 
पुराण में फेतकारिण पर्वत लिखा है । उपयुक्त फेयू आम से एक मीछ आगे उसी 


€ २८० ) 


पर्वत पर बामयू नामऊ ग्राम है यह स्थान वाणासुर के तप का स्थान था । 
यहीं पर उसने अजेयल्व भ्राप्त करने के लिये मद्दादेवी वी तपस्या की थी। इस 
कारण उसका नाम वामस, हुआ व इस स्थान पर यादवों से युद्ध हआ था उस 
युद्ध में रक्त की नदियाँ बहीं थी, इसीसे वह अब तक झोणितपुर नाम से 
विख्यात है। 

रायचरेली और श्रोगितपुर वाले छ्ाढचदास में तिथि के अनुमार ८७ वर्ष का 
अन्तर पड़ता है दोनो का निवास स्थान भी भिन्न हे । यह तो यातिक जी से पता 
नहीं चछ सका कि क्विस लालचदास की पोथी से उन्हें यह रचना थाप्त हुई थी 
किन्तु यदि दो लछालचदास मान डिये जाएँ: तो प्रस्तुत ग्रंथ की रचना सै० १५०० 
से लेकर सवत्‌ १६०० के बीच कहीं ठहरती है | 


कथावस्घु 
प्रस्तुत रचना की कथावरतु आल्म की छोटी धरति के अनुकूछ है, फेबल दो 
परिवर्नन मिलते हैं | कामावती से निष्सासित माधव जब्र भटक रहा था, तब्र उसे 
एक पयिक मिद्ष जो विक्रमादित्य की एक समस्या लेकर कामाववी में, कामसेन 
के पास जा रहा था| माधय ने उसकी समस्या पूर्ति कर दी । यही ब्राक्मग उसे 
उज्नैनी ले गया | 
माधप को हूँदने के द्ियि मोगपिछासनी बेश्या मन्दिर में गई और उसने सोते 
हुए. माधव पर पैर रखा माधव ने कहा कन्दस्म अपना पैर मेरे गाव से ह्ाओ । 
भोगविलासनी ने माधव॑ यो इस प्रकार पह्दाभा और विक्रमादित्य से बताया | 
प्रस्तुत रचना सस्कृत में है किन्तु भीच बीच में अपश्रेंश और हिन्दी के दोहे 
भी मिलते हैं जिदकी भाषा परिमाजित है| संस्कृत के अंश कह्दी कद्दी आनन्द्धर 
की पुम्तक से मिलते हैं । जैसे, 
“डदयति यदि भानुः पश्चिमायां दिशायां, 
विकसति यदि पदूम पर्वताये शिलायाँ। 
प्रचछति यदि मेंगः शीततां याति 
बह्निः. . . .भावनी कर्मरेस़ा ॥ 
. “गजल #छ५००४ डिणगफप 3 हगा ०थान्व 87 पड; एद०७७ बयाते 45 
शाप घ€ते पच दिंपप्रब्णा 0प "8 9380४ ०६ 06 एंश्९ए दिव्वे॥7 उब्णाह%& 
० फै4्ग्रवगता। बरँ०0या 6 फव08 व00 070४9 छण्ते ठच७9॥8259॥. 
दएए(बापबआग ३9 ६क॑वे ६० 87७ एछल्छा। 000१० फड एडध० "पिश्युं& फव- 
पंत इिग्राफुष्प-” 
--ाछवांड। 4एच्नतपछ, उए०ए०फ 5, 4924. 
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अथदा 
कि करोमि कि गच्छामि रामो नासि महीतले ॥ 
कान्‍्ता बिरहजन्दुष्काए को जानाति माधवा:॥। 
खतन्त्र रुप से सैस्क्ृत के गद्य का प्रयोग भो इसमें मिल्ता है | 
ली संभोगांवरं छोकेन सौख्यं न रसायन्‌ कारणनों इतेल्थ: युग 
पद्मानागांतरे) घृत सार रसनां श्ुछ्टदना: साहंतस्वयन्‌ ॥ 

डिंगठ भाषा का भी रूप इस काव्य मे देखने को मिलता हे | 
(हियड़ा फटे पशाड करि केता ठुख सद्देसि। 
पिय माणस बिछोहड़े तू ज्ञी बिकाइ करेसि ॥” 

इस सत्कृत, डिगछ अपर्नंश मिश्रित भाषा के बीच हिन्दी के दोहरों मे 

ब्रजभाणा फे भी दर्शन होते हैं | जैसे, 
'एहि जनि जानहु भ्रीति गइ दूरप्पन फे वास । 
दिन दिन होइ चउग्गनि जोलहि घट मह खास ॥? 
हू ] भ८ 
नासा कौर सुहावनी सुक्रददेजनु कीन्ह। 
देषत वेसरी मन हर गजमुक्ता फल दीन्‍्ह॥| 
कि सो हैः केसरि सरिस जंघ जो कदडी आहि। 
चलन गयन्द्‌ह जीतियों कंठ्यो कोकिल लाहि॥ 
पह स्वना दर्णनाह्मर झैली में श्रगीत है, कन्दला के सौन्दर्य बर्णेन फ्े 
अतिरिक और कोई सरस खल नही मिलता | 


बीसलदेवरासो 


नस्पति नादइ कृत 


रचनाकांल स० १२५१२ 

कवि परिचय हे 

कवि नरपति नाहह कौन था, यह जानने के लिए इमे अन्यत्र कोई 
सामग्री अभी तक हसूगत नहीं हुई है। छुछ छोगों का यह अनुमान है कि 
यह कोई राजा था, टीक नहीं जान पडता। उसने खयम्‌ अपना परिचय कही 
कहीं ध्यास', रसायण आदि लिख बर दियां है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
यह कवि कोई भांद था। 'नरपति! इसका नाम दे तथा नाढह उसका कौडु- 
स्त्रिक नाम ज्ञान पढ़ता हैं। साजपूताने में अभी तक नरपति महीएति आदि 
नाम मिलते है बिन्हें अब नापा? या 'महपा! कहते है | अख्ु यह कहा जा 
सकता है कि नरपति नाह॒ह राजा न होकर भाद थे । 
रचना काल 

कवि नरप्रति मादह के बीसलदेवरासो का निर्माण काल बारह से बहो- 
तगादा मभारि लिखा है। बावू इ्यामहुस्दर दास जी ने सन्‌ १९०० की हिन्दी 
हस्तलिखित पुस्तकों की सोज में इसे १२२० इक सवत्‌ माना दै। छाला 
सीताराम ने अपने “बारडिक सेलेक्थनः नामक पुस्तक में दस्ते १२७२ विक्रम 
सवत्‌ माना है जो ठीक नहीं जान पडता । क्योंकि गशना करने पर विक्रम 
सुंबत्‌ के १२७२ में जेठ बदी नवमी बुद्धवार को नहीं पडती। कवि ने स्पष्ट 
शब्दों में बारह सो ब्रह्दोत्तराह्म मझ्ारि! के उपरान्ध 'जिठ वदी नवमी बुद्धवार! 
भौ कहा है। असख्द हमारे डिचार से शुक्ल जी का कहना कि इसकी रचना 
सवत्‌ १२१२ भे हुई ठीक जान पड़ती है | 





१. सत्यजीवन वर्मा के अनुसार | 
२. विशेष जानकारी के लिए देसिये वीसलदेवरासो सत्यज्ीवन बमों द्वारा 
संपादित । 


( रट३ ) 


ऋथावस्तु 


धार नामक नगरी में भोज परमार राज्य करते थे । भोज की पुत्री राजमती 
बड़ी रूपएबती यी ) एक दिन भोज की रानी ने रूपमती के विवाह के लिए राजा 
से प्रार्थना की । राजा ने अपने पुरोहितों को रूपमती के लिए योग्य वर हूँदने 
के लिए आश दी । पुरोद्ितों ने बहुत खोज करने के उपरान्त अबमेरराज 
बीबलदेव को उसके ग्रोग्य पाया और राजमती का विवाह उससे ते कर दिया | 

बीसलदेव की बारात चिचौरगढ़ द्ोते हुएः धार पहुँची। माघ पंडित ने 
अगुवानी की । बड़े समारोद्द से विवाह कार्य सम्पन्न हुआ और बीसछदेव को 
बहुत से हय, गयन्द, घन आदि के अतिसिक्ति आलीसर, कुड़ाछ, मडोयर, 
सौरापू, गुजग़त, साम्भर तोडा, टोक, एवें चिचौड़ देश दहेज मे प्रास हुए । 

कुछ दिनों बीसलदेव और राजमती बडे आनन्द से रे | एक दिन बीसल- 
देव ने बड़े गर्व से कहा कि उसके समान कोई दूसरा राजा इस ध्रध्वी पर 
विद्यमान नहीं है । राजमती ने उत्तर दिया “गर्व न करो स्वामी गे करने वाले 
का गर्व रसदेय खर्व होता है ।? वास्तव में इस ससार में तुम्हारे समान झितने 
ही राजा निवास करते हैँ | एक उड़ीसा के राजा को छो उसके यहाँ हीरे की 
खान है । इसे सुनकर बीसलदेव बडा क्रुद्ध हुआ और उसने प्रण किया कि जत्र 
तक वह इस हीरे की खान पर अधिकार न कर लेगा तब तक उसे चैन ने 
आयेगा । राजमती ने उसे इस प्रण से विचढित करने का बड़ा प्रयत्न किया 
किन्तु बह ने माना | 

राजमती के द्वाया उड़ी के जगन्नाथ के विषय भें सुन कर बीसलछदेव को 
बड़ा आश्चर्य हुआ इसीलिए उसने राजमती के पूर्व जन्म की बातें पूछी ) राजमती 
ने बताया कि पूर्वजन्म में वह द्विणी थी और जंगल में रहते हुए एकाइशी का 
ब्रव किया करती थी। एक दिन एक अहेरी ने उसे मार डाठा और फिर 
उसका जन्प जगन्नायएसी में हुआ । जगन्नायपुरी में सझृत्यु के समय उसने विष्णु 
का ध्यान किया और उनके प्रसन्न हाने पर पूर्व दिशा में पुनजन्म न पाने का 
कदान मगर ! इस अकार वह इस जन्म में साखाड़ में जनमी हे । 

* बीसलदेव को उसकी भोजाई ने भी बहुत रोकमे का प्रयास किया किन्तु 
उसने इनकी भी न सुनी और उत्तर दिया “हम बारह वर्ष तक जगन्नाथ का 
पूडक प्पोरे प। कप लाकर मर जायेगे: १ 'मुमे, राजमती ने ताना दिया है में 

उद्दीसा अबस्य जीवूँगा? । इसके बाद अपने मतीजे को राज्य सौंप कर वह 
उड़ीसा की ओर घछ दिया। राजा के वियोग में रानी ने दस वर्ष व्यतीत किए; | 
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ग्यार्वे बे राजमती ने पण्डित को पत्र देकर उटठीमा भेजा | पत्र पाकर बीसछ- 
डेव उड्डीसाराज देवराज से विद्या होकर अजमेर स्ैटे । 
अजमेर में राजा के छीटने पर बडा आनन्द मनाया गया और राजमवी के 
साथ बीसलदेव पुन; आनन्द से रहने छगे ! 
प्रखुत रचना के दीपक के साथ रासो झब्द के लगे रहने, एवं बीरगाया 
कालीन साहित्य के बीच रचित होने के कारण विद्वानों तया इतिहासकारों ने 
बोसलदेव रासो को दौरकाव्य की कोड़ि मे रख दिया है। एस्बीयज रातो की 
तरह वीसलदेव रासो भी अब तक वीरगाया कान साहित्य के बीच इतिहासों 
मे पाया जाता है, परन्तु सम्पूर्ण रचना में वीरसस की छाया भी नहीं मिलती 
और न बोई युद्व वर्णन ही आस्त होता है | इसके प्रतिवूछ इस रचना के तृतीय 
खण्ड में ( सम्भवतः ) जिसकी रचना के लिए. ही फरि ने प्रथम दो खण्डों को 
भूमिका बांधी है, करुणरस अघान है। एफ प्रोपितपतिका फे विरह था वर्णन 
बारहमाम? आदि के द्वारा प्रेमाख्यानऊ काव्यों की परिषायी के अनुकूल पाया 
जाता है। 
अगर इस आपख्यान के कथावस्तु पर दिचार किया जाय तो हम यह फट 
सकते हैं क्रि कत्रि राजमती के ताने का आश्रय लेकर वीसलदेव घो बारहबर्ष 
के छिए विदेश यात्रा कराने का चहाना दूँढ रहा है। हु 
बस्तुत: यह आख्यान उन प्रेमाख्यानों की कोटि में आता है जिसमें प्रेम 
था वित्यास दियाह के उपरांत पति-पत्नी के सम्पर्क से विकसित हुआ है । 
कुतबन मंभन जायसी आढि के प्रेमाव्यानों की परम्परा के कारण हिन्दी 
साहित्य में प्रेमाख्यान शब्द रूदि के रूप में उन्हीं आख्यानों के लिए प्रयुक्त होने 
ढगा था जिनमें 'पूर्वठग” का अंकन कर बवि प्रयलाबस्था में सयोग वियोग की 
नाना दशाओं का वर्णन एबं ग्रेम की कठिनारयों झा चित्रण जिया करते ये 
और उनका पर्ययसान विवाह के उपरान्त हो जाया कस्ता था। आवश्य हैं इस 
प्रकार के काव्यो वा जाहुल्‍थ द्िन्दी के ग्रेमाख्यनों में मिव्वा है स्व इस 
पहले ही बह आए हैं कि हिन्दू कवियों ने गुण-श्रयण, चित्रदर्शन एव प्र्यक्- 
शंन आदि से प्रारम्भ होने वाले प्रेम का चित्रण तो किया ही है किन्तु इसके 
साथ-साथ उिपाह के उपरान्त प्रिकसित होने वाछे हिन्दू गाहस्थिक जीयन में 
मिलने वाले प्रेम को मी इन काब्यों से आधार बनाया गया है । 
'दोठा मारू रा दृह्या! एक ऐजा ही काव्य है| उसमे भी नायिका के पिता 
ने साहह कुमार से उसका विवाइ फ्रा दिया था। यौवना होने पर नायिका ने 
अपने पति के वियोग फा अनुभव किया और अपने प्रयास के द्वार उस तक 
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अपना सन्देश भी पहुँचाया । 'दोलय मार में विप्रत्म्म शैगार प्रधान है ठीक 
उत्ती प्रकार बीसछ़देव रासे में भी उसकी अ्रधानता मिलती है अन्तर केवछ इतना 
है कि एक में बाल्यकाल में विद्वह हो जाने के उपरान्त ही पत्तिनपद्यो बिछुट़ 
जाते हैं और दूसरे में योवनावस्था में दोनों कुछ दिन साथ रह कर दुमाग्ययञश 
एक छोटी सी बात पर विड्ग हो जाते हैं अन्यथा दानों को कया में काई विशेष 
अन्तर नही मिलता है। 
इसके अतिरिक्त बाहरमासो का वर्णन, पूर्वजन्म को कथाएँ, दूत के 
द्वारा विछुडे हुए प्रीतम को सन्देश पहुँचाने उसका सन्देश पाकर नायक के 
ली आने तया माद्यात्य का वर्णव आंद सभी बाते हिन्दू कवियों के प्रेमास्याना 
के अनुकूल प्राप्त होती हैं । 
अरतु हम यह कद्द सकते हैं कि 'वीसलदेव रासो? को बीर रस के काव्यों 
की परम्परा में रखना भूल होगी। इसका वास्तविक खान हिन्दू कवियों के 
प्रेमाझ्यानों में ही है । 
काव्यसोंदर्य 
नखशिख बर्णन 
अस्तुत रचना में नायिका का सखशिस वर्णन प्रस्परागत दे । हिन्दी के 
कवि ल्लियों के दोँतों के लिए अनार के दानों से, खवर के लिए बीणा और 
कोकिल से, तथा ग्रति के लिए गयन्द की गति ते तुलना फरते आए हैं | इस 
रचना में भी बही प्रवृत्ति दिसाई पड़ती है । 
दनन्‍व दाड़िम छुढी जी सी॥। 
मुखी अमृत जांणी वाजै के बीण । 
ससि बदनी जी ज्योंमा गयंद। 
अखड़ियां,...... . -रवनालियां । 
सौहरा जांणे भमर भमाय 7 
संयोगरंगार 
प्रस्तुत रुचन! में सयोग की नाना दक्काओं का वन नहीं प्राप्त होता है। 
विप्रल्ृंम झूंगार 
चीसलदेव के दक्षित्र देश में चले जाने के उपरान्त कवि ने तृतीय खण्ड से 
नायिका की विरह जनित पीडा का वर्णन किया है जो बड़ा मुन्दर दृदयम्राही 
और प्रभावोत्रादक है। इस अंश में कविने वारहमासा का कान कवि 
पझूपरा अनुकूल ही किया है। 
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प्रिय के घले जाने पर वियोगिनी को अपना जीवन झत्य, नौरस एवं बोझ 
सा प्रतीत होता है। उस्ते घूप-छाह तथा अन्य प्राकृतिक व्यापार अच्छे नहीं 
लगते ऐसी अवस्था में उसे कवियों के चाह्यनिक महठ भी रुमगशानभूमि वी 
तरह प्रतीत होने हैं 
'स्रो दुख मीनी पंजर हुई। 
धन हू नू भावई तिज्या सरिन्हाण । 
छाहणी धूप नू आलगई। 
कृबियक : भूपड़ा होइ मसान 7? 
उपयुक्त उद्धश का अन्तिम चरण मभाउव्य॑जता की दृष्टि से बढ़ा मार्मिक 
हई कवियों के काल्पनिफ महल सुन्दरता, सौझज्य और ऐहिक जीवन कौ 
मुन्दरतम्‌ वस्तुओं के प्रतीक फह्दे जाते हैं! कवि का तासर्य इस खान पर 
ससार की सारी भोगवित्यस की सामग्री से दे जो विरदिणी को पियोग में 
इमझान भूमि के समान मीरस, निमूंठ, ओर लिता पर पडी हुई सुद्दी भर 
राख के समान मृत्यहीन प्रतीत होती हैं । 
विरह के अतिरेफ में बियोगिनी कं) जीवन भार खरूप प्रवीत होता है 
और वद॒ अपने भाग्य को फोसते हुए कहती है कि दे द्ृदय तुम निर्लज हो, 
बया तुम॒ पत्थर से निर्मित हो अथवा छोहे से | प्रिय के चले जाने के बाद भी 
ठम फ्रट्कर हुकडे ठुकड़े नहीं हो गए आश्रय होता हैं--तम फट क्‍यों 
नहीं जाते । 
“फटी रे हिया नीवादूंवा निलेज्न। 
पाथरी घड़ीयो के न्रीघट छोह। 
भस्यमषणीयो... फूटइ नहीं । 
सगुणा प्रीवम तणो विछोह। 
प्रिय के ध्यान में अहंनिशा मस्त रहने वाली नायिका ने एक दिन प्रियतम 
के। स्वप्न में देखा बिछुडे हुए प्रियवम को इतने दिनों बाद अपने पास पाकर 
बह प्रसन्नता से भर उठी। किन्ठ दूसरे ही क्षण उसका खबन्न तिरोहित हो 
गया। वालबिक स्थिति का अनुमब कर बेचारी नायिका के लिए पछताने के 
अतिरिक्त बुछ नहीं रह गया । 
आज ससी सपनान्दर दीठ।॥ 
राग चूरे राज़ा पत्वगें वईठ ! 
इसों हो भंकारा मई भंपीयो। 
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दुखित हुई जो हूँ सो हीणांइ जाणती साँच | 
हुठि कर जातों राखती। 
जब जाग जीव पड़ी गयो दाह | 
कहने का तालर्य यह है कि वीसछदेव रासो एक पिप्रलंभ शंगार प्रधान 
आाव्य है इसतिए इसमें डिप्रल्म्म श्ैगार दा प्रसकुटन स्वामाविक्त और प्रभावो- 
लाइक हुआ है! 
भाषा 
प्रस्तुत स्वना की भाषा राजस्थानी है जो साहित्यिक नहीं कही जा सकती। 
समे महल, ईनाम, नेजा, ताजनो आडि फ़ारसी शब्द भी पाए जाते हैं। गेय 
ने 


के पराणण इसमें समय-समय पर परिदर्तन होते रहे हैं इसलिए हो सकता 


छोकपक्ष 
ल्ेकगीव होने के कारण प्रसुत रचना में तत्काडीन सामानिक्त रीति- 

रिगरज और झनसाधारण के जीवन की रोकी भी इस काव्य में प्रात होती है जैसे 
लोगों को उस समय प्योतिष पर बड़ा विश्वात्त था कहीं जाने के पूर्व बह लोग 
'साइत? दिचरब्रा कर ही घलते ये । बीसलछदेव मे दक्षिग वी ओर गमन करने के 
पूर्व पुरोहित को दु़बा कर साइत पूछी । उसने बताया कि अभी एक महीने 
आपको यात्रा नहीं करनी चाहिये कारय कि चन्द्रमा स्पारहवें रपान में है. और 
खोद्ला जोग पटता है-- 

“धाचइ पड़तो वोलइ छह सॉच 

मास एक छगी दिन नहीं। 

तिथि तेरस वार सोमवार। 

चन्द्रई ग्यारमों देव है। 

तोसरो चन्द कह होवीला जोगि। 
छो भूगोल के शान के साथ-साथ अन्य प्रदेशों में रहने बाते 
जनर्जीबन की चर्या का मी शान था। राजमर्ती पूर्व देश के लोगो 
के दिषय में कहती है कि पूर्व देश के छोग पान-फूछ आदि बहुत खाते हैं 
( जाने के झोकोन होते हैं) और भोगी होते हैं। भप्व और अमश्य का 
ध्यन नहीं करते 

ग्वालियर के रहने दाले तथा 'जिमलमेर! दी ज्विया चतुर होती हं और 

दक्षिम देश के रहने वाले व्यसनी होते हैं । 





इस 
साधारम 





जः 
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पूरब देस को पूरव्या लोग। 
पान फूलों तणड तुँ लहुड भोग । 
कण संचइ कु कस भख३इ । _ 
अति चतुराई राजा गई ग्वालेर। 
गोरड़ी जेछसमेर की । 
भोगी छोक दक्षण को देस। 
इसके प्रतिकूछ मारवाड देद्य की ख्लिया बड़ी रूपयती द्वोती हैं उनकी घडि 
बडी क्षीण होती है और दांत खच्छ और घमकदार होने हैं फदना न होगा कि 
हंस अंदा में कयि ने अपने देश की तारीफ की है | 
"जनम हुवउ थारउ मारू कह देस । 
राज कुँवरि अति रूप असेस ! 
रूप नीरेपमी भेदनी। 
आधा कापड़ भीणइ लंक | 
छलयांगी धन कूवटी । 
अहिरध वाढ्य निर्मल दन्त । 
अल बीसढदेव रासो काव्य सौ की दृष्टि से अगर मद्रत्मपूर्ण रचना नहीं 
है तो हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों की परम्परा उनके खरूप एवं मापा की दृष्टि 
से यद्द एक मदत्वपूर्ण रचना है ! 


ग्रेमविलास प्रेमलता कथा 


जग्मल नाहर कृत 
स्वनाकाछ सं० १६१३ 


प्रतिलिपि काल सं> १८०९ 
कवि-्परिचय 


यह नाहर मोत्रीय ओराबछ नेम श्रावक थे। रचना का आरम्भ भी ओम 
जैनाय नमः से होता है। आपके पिता का नाम धर्मसी था। छाहोर आप 
का निवास स्थान था जो उस समय 'साहिवाज सां बहरी? के राज्य में था. 
आपकी अन्य रचनाएँ गोरा ब्रादल की बात, जटमछ बावनी, छाहोर गन, 
मुस्दर छी गजठ, भिगोरा भजठ, फुटकर सर्वेब्यादि का पता घला है जो भरी 
अगसचन्द नाहटा के पास हैं । 
कथावस्तु 


"योतनपुर” नगर में प्रेमविजय राजा राज्य करता था उसके यहां एक 
परम रुपयती बस्य प्रेमठता का जन्म हुआ। बड़ी दोने पर सजा ने उसे अपने 
राज्य पुरोहित “सुस्सत” ब्राह्मण के यहा पढ़ने भेजा। इसी ब्राह्मण फे पास 
राजा के मंत्री मदनविदास का पुत्र भी पढने जावा करता था। नवयुवक कुमार 
और राजबुमारी एक दूसरे के प्रति आकर्षित न होने पाएं, इसलिए इस 
पुरोहित ने बुमारी को पद के पीछे बेठाया और उससे क॒ट्दा कि कुमार कुछ 
रोग से पीड़ित है अतएव उससे दूर रहना! इधर उसने कुमार को कुमारी 

१. “पंच नदी कै कंठ पद भैवासी चाफेर ) 
राजा वढी पराक्ममी कोऊ न सके घेर। 
बसे अड्ोल जलारूपुर | राजा गिर सहि बाज ॥ 
रइयत सकल बसे मुखी | जब लग थिरदू राज] 
तहां बसे जव्मल छाहोरी। करने कथा सुमति तसु दोरी ॥ 


नाहर वसन कछु सो जाने जो सरखती कहै सौ आने ॥ 
श्द 
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का अन्धा होना बताया ) इस योजना के अनुसार दोनो की पद्राई कुछ दिन 
चठती रही । एक दिन पुरोहित किसी वार्य वद्य बाहर गया हुआ था | उसकी 
अनुपखिति में प्रेमढ्ता ने व्याकरण का अश्चुद पाठ किया इस पर घुमार ने 
उसे दोऊते हुए कह्य अन्धी एक सन्धि खण्डित पाठ क्यो पद॒तों है ? कुमारी 
अमद्र ब्ययहार से चिंदृकर बोली कोदी मगनयनी को अन्धी क्‍यों कद्दता है। 
कुमार को कोदी रम्पोधन सदा उसने अत्युचर दिया कश्चनशरीर कुमार को 
न्‌ कोड़ी क्यों कही है। इस पर परे से फाॉकझर कुमारी ने उसे देखा दोनों 
एक दूसरे को देखफ़र मुग्ध हो गए और उन्हें गुद के आने का भी अनुमब 
न हुआ) इस दया में दोनों को देसफूर गुर बडा चिन्तित हुआ और कुमार 
को सममाया कि तुम छोयों की यह चेटा बद़ी अहितकर होगी इसलिए झुमारी 
का ध्यान अपने हृदय से हटा दो। शुरु के धरणों में छोटकर छुमार ने प्रेम 
की भीस माँगी और कहा कुमारी के बिना उसया जीउित रदना अस्म्मव है। 
गुर ने कुमारी को भी समझाया फिन्तु बह भीन मानी। दोनों के प्रगाद 
प्रेम को देखकर गुर ने उन्हें आशिवाद दिया और पहा कि तुम्हारा प्रेम मेर 
और ध्रुव की तरह अरल रहे | दोनों गुर का आशिवांद पाकर सप्रेम साथन्साय 


पदते रहे । 

एक दिन बुमारीने प्रेमविन्‍्यस स कहा कि उसके प्रिता उसका विवाह 
हूँद रहे है. ऐसी अवस्था में दोनों का कहीं भाग चना श्रेग्स्कर द्ोगा अन्यथा 
विवाह तथ द्वो जाने पर बात विगड् जायेगी । 

दोनों ने अशवस की रात्रि को महाराढी के मन्दिर में पूजा के उपरान्त 
अन्य देश की यात्रा कंस्ते का निश्चय किया! इसी बीच उम्र नगर में एक 
बड़ी तेजलिंगी आई जिसकी वीणा पर लोग मुग्ध हो जाते थे। गाजा ने 
उसे अपने यहाँ छुमारी को वीणा छिसाने के छिए रप लिया जब योगिनी 
चुमारी को बीणा सिंखाती और करुण तान छोड़वी तब कुमारी उछांसें भरने 
लगती थी । बुसारी की मानसिक पीड़ा जानने की अमिदधापा योगिनी 
में प्रकट की । कुमारी ने अपने प्रेम की बात बताई, योगिवी इसे सुनकर 
असन्न हुई और उसने बुमारी को उड़ने, रूप बदलने एवं अंबन के द्वारा दिव्य- 
दृष्टि यराप्त करने की शक्तियाँ प्रदान थीं ॥ 

अमाइस्या को रात्रि को छुमार और बुमारी मद्दाकाली के मन्दिर में मिले | 
पूजा के उपरान्त उन्होंने मद्गाकाली से अपने भ्रेम के अडिय रहने का वर मांगा, 
झात्वी गो अक्ूट दोकर उन्हे व्यासियाँद दिया और योरीनी ने दोनों का फिताद' 


अप 


चाद्धी के सामने करा दिया । फिर दोनों आउाझ मागे से उड़ऋर रतनपुर पहुँचे। 


€ रद१ ) 


प्रातःकाल रतन पुर के राजा की मृत्यु हो गई। यजा के निश्सन्तान होने 
के कारग मन्तियों से मन्त्रणा द्वाा यह निश्चय हुआ कि 'देवदत्त! हाथी जिसके 
सिर पर मछझल कलश का जछ उडेठ देगा बही राडा घोषित कर दिया जाय । 
नगर की वाडिका में पहुँचकर देवदव ने मज्छ कछ्झा प्रेमविछास के तिर पर 
डलद दिया और प्रेमविसालू तथा प्रेमठ्ता को उठकी ससी चम्पक के साथ 
अपने मस्तक पर विठा लिया। इस प्रकार दोनों रतनपुर में अपना जीवन 
साननद व्यतीत करने लगे | 

प्रेमठ्वा को घर पर न पाऊर उसके पिता बड़े चिन्तित हुए किन्तु योगिनी 
से साय हॉल जान कर उनकी चिन्ता जाती रही | 

पाय्ण का राज्य धन्द्रपुरी विद्रोही आर उदण्ड हो गया था । उतका दमन 
करने के लिए प्रेमबिटास ने चढ़ाई दी और गिजयी होकर घर लोय | युद्ध 
से ठीरने के बाद प्रेमविलास सपक्ी अरने पिता के घर गया जहाँ बड़ा आदर 
सत्कार हुआ । कुछ दिनों वहाँ रहकर चह फिर रतनपुर छोट आया। कुछ दिनों 
के उपरान्त प्रेमलता ने एक पुत्ररद्ष को जन्म दिया जिसका नाम प्रेमसिन्धु 
रखा गया। प्रेमरिंधु के बड़े होने पर सारा राज्यमार उछ्ी की सौंप प्रेमविलास- 
प्रेमछता ने चानप्रख्थ के लिया | 

प्रलुत स्वना में लोकोत्तर घणनाओं का संगठन अन्य काब्यों से अधिक 
मिलता । मायकनायिका में प्रेम के प्रादुर्भाव के उपरान्त यह घटनाएँ जहा 
उसके विकास और पूर्ण परिपारु में सहायक होतो है वहीं प्रस की अडोकिकता 
का भी अ्रतिपादन फरती हैँं। उदाहरणार्थ योगिनी की सहायता, काली का 
आश्यीर्वा३ एवं उसी देवी के सामने दोनों का विवाद लोकिक प्रेम को अरोकिक 
में परिणित कर देता है । प्रेम की यह रहस्थात्मक अमिव्यञ्ञना इस बात का 
ब्रमाण उपखित करती है कि जैनियों ने व्यकिक प्रेमाख्यानों के बीच अल्ेकि- 
क॒वा के संकेतों का संयोजन दूफियीं के अनुखार ही फरना प्रारम्म कर दिया 
था। केवल काव्य प्रणयन की दैली में ही दोनों में भेद रक्षित होता है। 
सफियों का प्रेम आस्म्म में विषम हैं तो इनका आस्म्म से ही सम । यूफियों ने 
प्रेम की पीर को महत्व प्रश्न किया है तो इन्होंने संयोग के सुपर को। कया 
का दमन दोनों में अधिकतर शांत रस ही में हुआ है। 

इसके अतिरिक्त प्रिय को 'परमात्मा” का गतीक मानने की जो कवि परम्परा 
इन प्रेम काब्यों में चछ पड़ी थी उसऊ्भी अमिव्यज्ञना प्रेमन्थ्ता फे द्वारा कवि 
ने गुर के समान कराई है। वह स्पष्ट शब्दों में कहती है कि जब से उसने 
श्रेमविद्यत को देखा है तब्से उसका साथ झान, चप्र, ध्यान, भूख नौंद 


(. २९२ ) 


गादि भूछ गए है और वह निरन्तर योगिनी छी तरह उस्तेझा ध्यन करती 
रहती है। 
ज़ोगन ज्यु ध्याबुं तस ध्याना। 
विसर गए सभ भोसो ज्ञाना। 
निसि दिन लंउ सन वाकी व्यगी । 
भूख नींद भन ते सब भागी।॥। 
यही नही प्रेमविटास उसके लिए, राम? की तरद देवता एवं “धर्म पन्यों 
के समान पवित्र है। उसका स्मरण ही उसके छिए, सय कुछ है। 
प्रेम बिछास हमारे रासा, परम ग्रन्थ झुख ताको नामा । 
रसना अबर ग्रन्थ नहि, बूके दूजी राम न को सुह्ि सूमे॥ 
छोग पादाण वी मूर्ति का पूजन करते हैं किन्तु मेरे लिए. राम का नियास 
प्रेमविद्यम के शरीर में ही है। वास्तव में झुमार ही ब्रह्म की मूर्ति है. अन्य झा 
तो झूठ हैं । 
पापान अष्ट थात फौ राम्ा | इद मरत घड़ राख्यों धामा) 
अपनी मभड़ी सो भूरख माने ! हर की मूरत को न पिछाने ॥ 
दो० बहा रूप मूरत छुँचर अबर ब्रढ्य सब मूट। 
हि मस्तक घरि आदरयों विधना दीबौ तूठ !! 
जहाँ उपर्युक्त अंधों मे सगुण अन्न की उपासना की छाया मिलती है दही 
सिद्धों के गुद्य मन्त्र का भी उल्लेख हुआ है। ढुमारी भद्दाकादी के मन्दिर 
अबैश पाने के लिए छुमार से युद्य मन्त्र का स्मरण करने फ्ो कहती है जो! क्रिसी 
अन्य को नहीं बताया जाता। 
अध्षु कथानक के मध्य में अथवा यों कहा जाए कि गति के दिराम में 
कवि ने घटनाओं के संयोजन एवं पात्रों के उद्गारों द्वारा अलीकिक प्रेम की 
ब्येजना की है। कथानक का भन्‍्त मी जीवव के अति भारतीय धार्मिक 
हृष्टिकोण उपस्थित करता है । 
कहने का तालये यह है कि प्रेमविद्यास प्रेमल्ता कथा हिन्दू प्रेमाख्यानों 
में मिलने बाली (धर्म अर्थे काम मोक्ष? के समग्वय छी प्रक्ेत्ति का जहाँ एक ओर 
पोषण करती है वहीं दूफियों के प्रभाव से दर हिन्दू प्रेम काब्यों की परम्परा 
का प्रतिपादन करती है जिसमें निभुण के स्थान पर सग्रुण शर्म को उपासना 
मुखरित हुई दे | 
१. गुदज मन्त्र काहु न बतायो ॥ 
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( २९३) 


काव्य-सौन्दर्य 
नखशिख बर्णन 
ग्रेमछता के रुप-सौन्दर्य दर्णेन में कवि ने परम्पयागत उपमानों का ही 
आयोगन छिया है जैसे उसकी नासिक ठीते के समान है, ग्रीदा कम्जु के 
रुमान, भजाएँ मृगाल के तुल्य है । 
ज्रेमछता पुत्री तसु सोहे, 
रूपबंत सुर नर सुन मोहे। 
चन्द्रमुखी मनुहर रूग नयनी, 
सुक नासा चंचल पिक वयनी॥ 
डर पर नारि नकल कुच निकसे, 
की कमोइनहिसों बविकसे। 
कुच मुख स्थाम अधिक अति सोहें, 
उड़ तिन श्रृद्ध वास को मोहे॥ 
संयोग रंगार 
संयोग #ंगार में कवि ने केलि, विटात, हाव आदि का वर्णन नहीं 
किया है और न दाम्पत्य जीवन की क्रीड़ाओं का द्वी दर्शन इसमें प्राप्त 
होता है। 
पविप्रढंस झंगार 
पाटण के यज्ा चद्धपुरो/ पर चढ़ाई के लिए गए हुए. कुमार के विछोहट 
में प्रेमच्ता का विरह व्यंजित किया गया है। इस विप्रंम झोगार में फवि- 
परम्परा का ही अनुसरण दिखाई पड़ता है जैते प्रेमठता उसके वियोग में जड़ 
और संझा झत्म हो गई है। 
हलतव न चछत न उचरत बैना। 
साल खझूगाय चले तन सेनाता 
अथवा उसे रात में नींद नहीं आती उठ उठकर इधर उधर मागती 
फिस्ती है-- 
छाग्रे पठक न उंठि उठि भागे। 
विरह अगनि उर अंतर जागे।] 


प्रिय के बिछेह में मी अरने को जीवित देखकर वह अपने को कोसती 
हुई कहती है। 


( रद४ ) 


बच्च समान हमारी छाती। प्रिय वियोग कर फाट न जाती ! 

नेह रहित मैना मेरे होहू | निक्सत नीर न निकसत छोहू॥ 

बुद्ध भूमि में डाते हुए डुमार का वियोग वर्शन मिन्ता है जो 'प्रेमलता? के 
रुम्नन्ध में कही हुई उक्तियों से अधिऊ ऊद्दाक्तक है| जैसे प्रेमविलास प्रयाण 
की पहली मन्विल पर प्रेमल्वा का स्मरण कर मूछित हों गए | उनकी मुर्छा के 
निवारण के लिए किसी ने पंखा भहना प्रारम्म क्या किसी ने उनके वर के 
बन्धन ढीछे किए और कोई उन पर गुलाब जल के छीटे देने छगा | 

एक पवन विज्ञुना कर झोले । एक चोढण की कस खोले! 

एक गुछाब जल सीसा ढाले | एक खबास लॉग मुख धाले ॥ 

मूरछों के उपरान्त बुमार ने प्रेमहता की कागज की मूर्ति बनाई बिसे वह 
सदैव हृदय से लगाएं रहता था । 

कागद ले पुतढी सवारी। प्रेमटता की रूप सभारी॥ 
देख-देस दिन हरसत मैना । छाती पर घर सोवत रैना ॥ 

बैसे तो यद्द वर्गद टीक है किन्तु हमारे दिचार से कुमार का यह वियोग- 
घर्णन अपनी परिस्थिति के वातावरण में बड़ा उपहासास्पद छूगरता है। युद्ध- 
भूमि भे जाते हुए एक घीर की इस विकल्ता के स्थान पर कवि ने उसकी 
प्रसन्नता और उत्साइ वा वर्न किया होता तो अधिक उपयुक्त द्ौता 

संभवतः प्रेमकाध्य में वियोगादि का चित्रण फरने की परिपार्श का 
अनुसरण ह्वी कवि को अमीष्ट या। इसलिए इस स्थान पर उसने इसकी 
पूर्ति की है । 

कवि का युद्ध वर्णन अधिक सजीव हुआ है जैसे सावन की की के समान 
वा्ों की वर्षा हो रह्दी थी, अस्वादि के सिर कट कट कर गिर रहे ये। योगिनियाँ 
युद्ध भूमि में छुट आई थी। गीघ, श्वाद, सियार आदि मास के लोपड़े ले केकर 
माम रहे थे ! 

सावम घन घट जुड़ी अपारा | वरखन वान ज्ञानु जल घारा ॥ 

गड़ा जातु गोले तंह पड़ही। गर्जत अंमु हसत गड़ू अड़द्दी ॥ 

काट सीस सिरटा सल डारे। फिरे अदव विचगाह सुधारे ॥ 

धड़ घड़ काटि पासु जन गेरे | उड़हि फेस जज कभुस ढेरे॥ 

चीर सकल जोगड़ मिल्ल आई । पीवह्ठि र॒गत मांस फुनि खाहि ॥ 

चीले स्याल गिरज सियाना, | पल मुख लेइ उड़े असमाना ॥ 
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भाषा 

इसकी भाषा चलती हुई नित्यप्रति की बोडचाछ की अयरधी है जिसमें 
खान-र्थान पर राजस्थानी का पुट मिलता है। 
छ्न्द्‌ 

यह रचना एक दोहा एक दौपाई के क्रम में प्रगीत है । 
अछड्भार 

अलछड़ार मे उपमा, उद्येक्षा और व्यतिरेक अल्ड्भार का प्रयोग क्रिया 
गया है। 


चन्द्र कंबर री बात 


हर +-ंस कवि कृत 
रचनाकाल--सं* १७४० 
लिपिकाॉल-+-+ 
कवि-परिचय 
कवि का जीवन इत्त अशांव है। 
कथावस्तु 


अमर पुरी नाम की नगरी में अमर सेन राजा था। उसका पुत्र चन्दकुंबर 
कामदेव के समान मुन्दर था । एक दिन म्गया में कुमार एक मुझर फे पीछे 
बत्तीस कोस तक पीछा करता प्वल्ण गया, साथी बिछुड़ गए | छौठते समय कुमार 
रास्ता भूछ गया, जड्डल में मठकते हुए. उसने एक तप्स्ली का आश्रम देखा। 
वहा पहुँचकर उसने विश्राम किया और ऋषि को अपने आने का कारण बताया । 
ऋषि ने फह्ा कि तुम वंवापुरी! 'चछे जाओ रास्ता भी बता दिया। बुमार 
“तवापुरी? पहुँचा । उस दिन कजल्ी तीज का त्यौहार था। थुवतियाँ सुन्दर 
आगभूषणों से सुसञ्ञित होकर आनन्द मना रही थीं। कुमार सुन्दरियों फे पास 
पहुँचा, उन्होंने उसके आने कया कारण प्रेंछा। रास्ता भूछने की धात जानकर 
व कुमार को अपने राय नगर में के गई | कुमार रात फो नगर के एक घचतुष्पथ 
पर छेद रहा । 

उसी नगर में एक सेटानी रहती थी | जिसका पति विदेश चला गया था। 
बारह वर्ष से छोटा नही था | सेठानी फाम पीडा से व्याकुछ रहती थी। कजनी 
तीज के दिन वह बहुत व्याऊुछ हो उठी । उसने सखी से कद्ठा कि वास्तव में यदि 
त॒म मेरी सखी हो तो मुझ्के झत्यु से बचा लो | मुझसे मदनज्यर सहा नहीं जाता 
कोई प्रियतम मुझ्कें हूंढ कर छादो | ससी इस बात पर तैयार हो गई और 
फिती हुर्दर युवक की खोज में निकल पड़ी। चतुपय पर उसने छुमार को देखा 
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उसके रूप और यौवन को देखकर सेठानी के लिए उसे उपयुक्त पात्र समझा) 
जुमार से बातें वीं और उससे सेठानी के पाठ चलने को कहा | छुमार पहले 
तो इस प्रस्ताव पर क्रिकझा किन्तु सखी ने उसे शना छिया। सेटठानी के यहाँ 
झुमार इस प्रकार आनन्दमय चौदन व्यवीत करता हुआ एक वर्ष तक रहा। 
कुमार के पिता आदि उसकी खोज में बड़े परेशान रहे । एक दिन राह के 
प्रधान 'तंतरक' ने बजाज के वेश में दुमार को हंद़ने के छिए यात्रा की और 
तबांपुरी पहुँचा। डुमार को सेठानी के यहां पहचाना। उसे अपना बासविक 
परिचय देकर घर चलने को कहा और यह मी बताया कि तंवापुरी 
के यजा “अप्ीदेन' अपनी पुत्री का विवाह उसके साथ करना चाहते 
हैं। इुंदर ने इसे खीकार क्रिया और विवाह करके अपने प्रिता फे घर 
लौट आया। 

यह रचना कवि ने अपने आश्रय दाता परताउतिंद खुमाग को प्रसन्न करने 
के लिए उनकी आश से छिसी थीं | इसही हस्तलिखित प्रति ग्रो० मोगीत्यल 
जी के सं० १९३२ ६० में पारण ( उत्तरी गुजरात ) में प्राचोन लिखित प्रतिय 
के संग्रह एवं व्यवस्थायक जैन मुनि आ जशविजप के पाउ श्राप्त हुई। उसके 
अनुसार इस प्रति में लेखन संदत्‌ नहीं है। फ़िर भी वह दो सौ बंधे पुरानी 
अनुमानित की जा सकती है। इसके अतिरिक्त इसकी चार पांच प्रतियां अमय 
जैन अन्धालय में हं। अनूप संत्कृत लाइब्रेरी में कुंबर मोदीचन्द जी खबान्ची 
उदयपुर के संग्रहालय में भी इसको प्रतियाँ मिल्ती हैं। लोकवार्ता दोने के 
छारग इसमें समय-समय पर लेखकों ने एवं कहानीऊारों ने बहुत बुछ घदाया 
बढ़ाया है उदयपुर की भ्रति में रचना छा के पय में सें० १५०४ लिखा है। 
अमय जैन ग्न्पालय की प्रति में स० १७४० पाठ है] प्रो० साहब के अनुसार 
यही बात ठीक है। उ्न्यर के नाम के सम्बन्ध में सी विभिन्न प्रतियों में 
मतभेद है। पंडित मोतीत्यछ जी मिनारिया ने इसका रचयिता प्रतापतिंद को 
बताया है किन्तु बह प्रतिदिषिकार हें ग्रन्यकार नहीं। अभय जैन अन्याल्य की 
एक प्रति में इंस कवि का निदेश है | तो दूसरी में 'कसछ” का | पाठ भेद मी 
है किसी में वार्ता कम है किसी में अधिक। हमेंजों प्रति प्राप्त हुईं उसका 
१. समर्ू सरसत माय गणपति देव के लागू पाय। 

प्रताप सिंह की आग्या बा कौनी कृपा रस कवि राय । 

अताप सिंह खुम्माग ने हुकुम किग्रा करटाय | 

हँस कवि सु ऐसो कद्यो | क्वुपक्र बात सुगाय वी 
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ख्नाकाए से? १७४० है? । 

“दन्द्र कुबर री बात! अन्य रचनाओ से दो बातों में मिन्न है पहली यह कि 
इसमें स्वकीया के स्थान पर परखरी-प्रेम का दर्णन किया गया है। क्षृष्णकाब्य 
में परकीया प्रेस को महत्ता मिलती है। रूपमेररी में, रूपमेचरी दूसरे की पकी 
शोते हुए फ्षप्ण से प्रेम करती है। आन्यापदेशिक कार्यों में जो कि कृष्ण से 
सम्बन्धित हैं ऐसे आख्यान फा मिलना तो ठीक है। छेकिन श्वद्ध प्रेमाज्यानों 
में ऐसे बर्णन प्रधानतः नहीं छक्षित होते। प्रस्तुत रचना समाज के एफ ऐसे 
प्रश्न की ओर इंगित करतो है जिसे द्विन्दू कवियों मे अधिकतरनद्दी पाया जाता । 
इसलिए यह काध्य अपनी फोडि का एक नवीन काव्य है | 

सम्पूर्ण रचना गयद्-पथ मिश्रित एक कम्पू काब्य है । जिसमें इतिशृत्तात्मक्ता 
की अधिकता होते शुएए भी संयोग और वियोग के रचनात्मक स्परठों का वर्णन 
मि्तता है। बीच-बीच में प्रेम सम्बन्धी छुछ नीति के दोहों का संयोजन कवि 
ने किया है जैसे किमी की दूसरे की स्त्री से प्रेम नहीं फरना चाहिए, क्‍योंकि 
उससे बिधुडने पर दुप होता है। प्रेम के फन्‍्दे भे पड़फर मनुष्य जंजाड में 
फंस जाता है. और एक बार प्रेम होने के उपरान्त दे ससी वह दृदता नहीं । 
इसी प्रग्ार छुंवर के लौटने पर माता पिता और बद्दन फी प्रसन्नता का घर्णन 
जो काव्य के अन्त में किया गया है, वह यात्सल्य रस के साथ साथ तत्कालीन 
परेढू ब्टकों का भी परिचय देता है. जो आज भी शहरों और गावो में प्रचलित 
है, जैसे कुंबर के लौटने पर पिता ने उसे गले से छगाया, बहन ने उस पर 
होन उताय और मा ने बुकदा लछगाबर अपनी उंगली घटवाई एवें सिर 
भुकाकर अपनी छूटे तोडी । बदन के छाया राई छोन उतारने और उँगली 
बरकाने की प्रथा भारतवर्ष में चडी प्राचीन है। शंगार प्रधान काब्य होने 
के कारण कवि ने नसशिल वर्णन और संयोग में हावों आदि फा चित्र 


मु सबकु. 8गे सुदावशी। रचे सुजेस सीएगार ॥ 
मरसहुँ को मन हरे [रब कू लगमुँ सार॥ 
खतरदह से घादीस में । तेसस पोसन मास ॥ 
गुण क्षियो फर चाहने।मोगी पूरण आस॥ 
२. प्रीत करा वहीं काय पराए बारे | विद्युत ह्रुख दोव के प्रीत के कारने | 
जीवड़ों पड़े जंजाल मुगोरी स्ींया | काया धुट़े नेह छगे जब अखिया | 
३. थाप॑ तगे गछे भेट मिलयों मायस्यु । बहम उतारे छ॑ण भयो सुख दायस्यु | 
कर तोडे बुकवा करे छट तोडे सिस्वाय। इण बिध करे कव्पना चैद कुयर की माय] 
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अधिक किया है। कुमार के घले जाने के उपयन्त सेठानी के विरह का वर्णन 
केवल पांच छः पंक्तियों में ही मिलता दे! 
काव्य-सौन्दर्य 

नखशिख वर्णन 

नखशिख दर्शन में कवि ने समय सिद्ध परम्परागत उपमानों का दी प्रयोग 
किया है, जैसे नायिका की गति हंस के समान मंथर है बह चेप्कर्णी 
है, उसके नेत्र खंजन पक्षी के समान चंचल है। घूंबद फे बीच मजरारे नेत्र 
ऐसे सुशोमित होते हैं मानो जछ के ब्रीच मछली । 
संयोग-शंगार 

संयोग-शद्वार में कवि ने क्लिकिश्वित हाव का संयोजन किया है और 
उसके बाद रति का सीधा वर्गन मिलता है। सुरतान्त का चित्रण भी किया 
गया है । 
विप्रल॑भ रंगार 

वियोग थड्भार में कवि का हृदय पक्ष नहीं दिखाई पडता । उसने सेठानी 
के वियोग वर्णन में पोंच छः पैक्तिया लिखी हैं. छेकन उनमें कोई सररखता नहीं 
प्राप्त होती । 
भाषा 

इस काव्य के पद्मात्मक अंशों की भाषा चलती हुई बोल चाल की राजस्थानी 
है जिसमें एक प्रवाद है । जैसे-- 

रहीये प्राणाधार आज़ की रतियां। 
नयणां वरणे भीर के फाढे छतियाँ॥ 

बीच-बीच में आई हुई गद्य वार्ता राजस्थानी गय में है लेकिन कहीं-कहीं 

क़रियापद खड़ी बोली के प्राप्त होते हैं बैसे-- 





१. धम्पा बरणी अंग र॑गरदे जसको | हंसा चलण संभाव वखाणु तास को ॥ 
खंजन जह्टो नेण वेण जाणुं कोकिया । त्यानु दीजे मुख कंवर जी मोकला |] 

२, हासी होट विचकर ऊँचे कोयरेज नीचे नेन | 

भरे | अरे ! पिय को पिया छागै बीरी मुख दैन ॥| 

दीड कुच कर संग्रहे रहे जंग घुग जोर। 

नाना उचरत नायिका नागर करत निहोर || 
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बरी उठ सिणगार कर जो देलो सो दूमरी कुँबवर आयो छै, माह्दा काम 
देवरों अपतार छ | में तो ठीक देह मुपना माह देख्यो नहीं उसडों आयो छै ॥? 
राजस्थाती में अठेर और छटट का प्रयोग मध्यम पुरुष एक बचन में होता 
है वही अठैद फा सन्धि रूप इस वार्ता में छै हो गया है | एक बात और ध्यान 
देने की है वह यह कि गौरी उठ, बारह वरस हुआ, शहर मांहि आया, श्रयोगों 
में सद्टी बोली के क्रियापद मिलते दें | 
हि इस अकार कथानक की चृतनता और मापा फी दृष्टि से यह कथा महत्व 
पृ्ण है। 


राजा चित्रसुकट रानी चन्द्रक्रिन की कथा 


शायरी प्रचारिणी के आरयमाया पुस्तकालय में संग्रददीत याजिक संग्रह में इस 
प्रेमपमन्ध की दो इस्तलिखित प्रतिल्िपियाँ मिलती हैं | पहली राजा चित्र 
मुकट रानी चन्द्र किरन की कथा” है जिसके लेखक और लिविकाठ का पता 
नही है दूसरी 'छत्र मुकुझ तथा रानी चन्द्र किरननी? की कथा है जिसका 
हिप्रिकाल का स० १९०८ है किन्तु इसमे भी लेखक अशात है-- 
इन दोनो प्रतियो के आधार पर मूछ कथा इस प्रकार हैः-- 
घतुरमुकुट नाम का एक राजा था जी बड़ा श्ानी किन्तु बड़ा विदायसप्रिय 
था। उसके रनिवास मे बाइस हजार रानियां, एक से एक मुन्दर रहती थीं। 
हर समय वह मुस्दरियों के बीच धिगा हुआ जीवन का आनन्द छाम किया 
करता था। एक दिन उसके मन में शिकार सेलने की इच्छा जाएत हुई इस 
छिए अपने सैनिकों की गोली लेऊर वह जहडछ में पहुँचा | एक हिरन का पीछा 
करते हुए. वह बहुत दूर निकल गया और शिविर का रास्ता भूछ कर इघर 
उधर भय्कने छगा । थोड़ी दूर और जाने पर उसने देखा कि बन के पश्नी और 
मोर व्याउुछ होकर इधर उधर भाग रहे हैं| इन पक्षियों को पीड़ित करने वाले 
प्राणी की दण्ड देने के लिए. राजा चित्रमुकुद धनुपत्राण लेकर उसकी खो में 
चल पड़ा और उस स्थान पर पहुँचा जहाँ एक बद्देलिया एक हंस को पकड़ कर 
अपनी भोली में डालने जा रहा था | राजा को आते देसकर उस हंस ने बद्देलिये 
से अपनी जान बचा कर भाग जाने को कहा। इतने में राजा उस स्थान पर 
पहुँच गया और इंस को जाल से मुक्त कर बदेलिये को मगा दिया। बन्धन से 
मुक्त द्वोने पर इंस ने राजा को आशीर्वाद देकर उसकी सेवा करने की 
कामना कौ-- 
जब फंदा राजा ने खोला 
इंस आसिरबाद दे बोला 
तौ असतुति कद्दा कीजिये 
घन जनन घन बाप] 
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राजा में ग्रसन्न होरुर उम्र हंस को अरने खाथ ले लिया ओर एक सुन्दर पिंजरे 
में बन्द कर अपने महतठ में ला रखा । 

उसी रात को रनिवास की सुन्दरिया द्भार कर के राजा के सम्मुख आने 
ठगी और उसे रिक्काने का अयत्न करने ल्गीं। किन्तु किसी को ओर मी राजा 
आइए न हुआ। इतने में एक सर्वसुन्दरी राजदुलारी राजा के सामने मावर 
हाव-भाव दिसाने टगी। राजा उसपर रौक गया और उसे अपने बाहुपाश में 
आपद्ध कर आवेश्य में कहने छगा झ्ि ए, सुन्दर तुम मेरी स्वामिनी हो और मे 
तुम्हारा दास हैँ | राजा के इस कथन पर हंस ने हँस कर राजा की ओर देखा- 


“पिन महि एक राज़ दुल्यरी, सुन्दर सुधर विचितर नारो।॥ 
गति गयंद ज्यों ठमकति आवे, रहसि कल्णेल कुंधर दिखलावे । 
सब कामिन में वह रहा भीनी , झुंब दौरि अद्भ भरि लोनी । 
ग्रेम उम्रगड नहीं पति आई, कहो फुंबर ठुह्दी मनन भाई। 
हे प्यारी मैं तेरा चेस,हंसहंसा राजा मुख द्वेर” ॥ 
हंस के हंसने का कारण पूछने पर उसने राजा से बताया कि जिसे आप 
इतनी सुन्दरी समझते हैं, उमके हाथ का तो पानी भी में नह्ढी ग्रहण कर 
सकता | आपने सम्पब्तः सौंदव अभी तक देखा ही नहों है। रावा इसपर उत्त 
सुन्दर का निवास स्थान जानने के छिए्ए बहुत ल्यत्ययित द्ो उठा । इंस ने 
बताया कि अनूप नगर की कुमारी 'चन्द्र किरन संसार को सम्से श्रेष्ठ मुन्दरी है | 
हँस से चन्द्रकिरन के सौन्दर्य पी दात सुन कर राजा चित्रमुकुट बड़ा विकल हो 
गया और उसे देखने के व्थ्टि योगी के रूप में एक सहस्र राजकुमायें को लेकर 
हंस के साथ अनूप नगर कौ ओर चल पड़ा ॥ 

एक वर्ष की यात्रा के बाद वह एक निर्जन समुद्र तट पर पहुँचे, वर्ाँसे 
बाहर जाने के लिए किसी प्रकार का साधन नहीं था--हंस फे कहने पर राज- 
कुमार ने अपने साथियों को उसी स्थान पर छोड़कर हँस की पीठ पर आइद 
हो आगे की याया प्रास्म्म की और बहुत दूर उड़ने के उपरान्त इँस 'चन्द्रकिरन 
के मद्दर के उद्यान में उतय | 

राजा को वहीं छोटकर हंस कुमारी चन्द्रकिरम के पास पहुँचा | बहुत दिनों 
के पश्चात्‌ हंस फो आया हुआ देखकर चन्द्रकिरन बड़ी प्रसन्न हुई। तदुपरान्त 
राजा चित्रमुकुट की प्रेम की कथो को सुनकर घम्द्रकिरन मी मोहित होकर 
उससे मिलने फे लिए लात्ययिव दो उटी | अ्दड रात्रि को हँस ने चत॒रमुकुट 
को राजउुमारों के शयनगरद में पहुँचा दिया। चन्ठकिरन को सोती देखकर 
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राजा ने उस्ते जगाया नहीं बरन्‌ उसफा रूपपान करता रहा और अंत में अपनी 
अगूंठी उसे पहना कर छौद आया-- 

प्रातःकाछ अपने हाथ में दूसरे की अगूंडी देसकर कुमारी घड़ी चक्तित 
हुई, अंत मे बह सारी बात समझ यई और दूमरी रात को घतुस्म॒कुट की वाद 
छेदे-लेटे डीहती रही | जज प्तुस्सुकुट फिर आई शंजि में आरूर उसका अधर 
पान करना चाहा ते रानी ने उसे पक लिया और आदर के साथ ले गई । 
दोनों ने 'रति? मे शत्न व्यतीत की । उस दिन से नित्य राजकुमार रानी के 
पास आने ढया | दाम्पत्य सुख की अधिकता के कारण झुमारी का रूप दिन 
प्रतिदिन निखरने छगा और उसके अंग और भी छावष्य-मय होने छंगे। 

दो ही तीन महीने में राजजुमारी के शरीर में अद्भुत परिवर्तन देखकर दामियाँ 
बटी बक्ति हुईं और उनके मन में शंका जाणत हुईं कि कुछ दाल में काला है। 
अत८व ये एक दिन राजा के पास गई और अपने थ्राणों की भीख मॉँगकर 
उससे कह्दा कि कुमारी पथ-प्रष्ट हो गई है उसके शयन यह में नित्य कोई 
चोर आता है । 

राजा को इस पर बड़ी विन्ता हुई। राजा का एक मन्त्री गहुआ साहुर 
नाम का था जो जाति का बनियाँ था और बड़ा फितरती था । उसने इस घोर 
के पकड़ने या बीडा उठाया और राजडुमारी के मन्दिर में बहुत-सा अत्रीर और 
गुटाढ भेज दिया। फिर सारे धोवियों को बुन्यकर कद्दा कि जो किसी पुरुष के 
रंगे हुए कपड़े मेरे पास उपस्थित करेगा उसे मै बड़ा इनाम दूँगा-- 

रात को दुमारी ने चतुरमुकुठ के साथ खूब होडी सेडी और प्राव;काढू 
बुमार ने अपने कपड़े घोत्री के यहाँ घुलने भेज दिए.। दूसरे दिन राजकुमार 
उद्यान में पकड़ा यया ओर राजा ने उसे झृत्युदण्ड की आशा दी। 

इंस ने घन्द्रकिरन को धाकर सारा इत्तात बताया इस पर यह जीवित ही 
जल मरने के लिए उद्यत हो गई । कुमारी के इस संकत्प को दासियों ने यजा 
से जाकर बताया इस पर शजा ने घतुरम॒ुकुट का मत्युदण्ट एक दिन के डिएर 
स्थगित कर दिया आर उसे राजदरार में बुल्वा भेजा। दरार में आने प 
चतुर मुकुठ ने अपना परिचय देते हुए बताया कि मैं उब्जैन का राजकुमार हूँ। 
इस पर राजा ने प्रसन्न होकर चन्द्रकिरन का विवाह चूतुरमुकुट से छर दिया। 

डुछ दिन समुक मे व्यतीत करने के उररान्त राजकुमार ने घर वापस जाने 
की तैयारी की । वह घन्द्रकिस्स को लेकर हस पर आदइदू हो घढ दिया। किन्तु 
आकाश मर्फ में चन्द्र किसन वहुत डरने ल्यी इसलिए वह लोग द्रीच समुद्र के 
एक निर्जन टापू पर उतर पटे वहीं चन्दरकिरन को पुत्र उद्यन्न हुआ । उस टापू 
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से थोड़ी दूर पर कश्चन नगरी थी | राज डुमार हंस को छेकर उस नगरी में शुट' 
सॉठ, आग, घी आदि छेने गया छीटते समय राजकुमार के हाथ से घी गिरकर 
हँस के पँल पर बिखर गया और आग की चिनगारी के कारण उसमे आग टय 
गई जिससे दस जऊ कर भस्म हो गया । 

शाजकुमार पघन्दकिस्स के पासन जा सत्रा। इधर कच्चनपुर के राज्य 
की मृत्यु हो गई और मन्तियों ने मल्तरणा कर यह निश्चित किया कि आातः 
काल जंगठ में जो पहल्य मनुष्य मिलेगा उसे राजा बनाया जाएगाइसी ये 
फलस्वरूप जनता राजकुमार को जद्डल से छे आई और उसे सिंहासनारूद फ्ियाँ 
सिंहासन पर बैठने के उपरान्त राजा ने चनद्धकिरन को दूदने के छिए चारो 
दिद्याओं भें घर भेजे | 

इधर राजकुमार के न छाटने पर राजपुमारी ब्रिछाप करती हुई अपने 
दिन काट रही थी। देव योग से उत टापू के पास से एक स्त्री वणिक्त का 
जहाज निकला--उत्त निज्ञन थापू पर स्री के झदन की आवाज मुठकर खन्नी ने 
नौका रुक्‍्वाई और टापू पर पहुँचा। धन्हकरन के रूप को देस कर वह 
उस पर मोहित हो गण ओर अपने घर छे आया । 

अपने घर पर उसने नाना प्रकार के प्रलोमनों द्वाथ किस्न पर विजय पानी 
चाही किन्दु उसमे सफ़क न हो सका । अव्यत्यार करने के लिए उद्यत खत्री पर 
बन्द्रण्रिन ने पदाधात किया जिससे कुद होकर इस खत्री ने 'चन्द्रेकिसन को 
एक वेश्या के द्वाथ वैंच दिया । 

तेरह वर्ष तक चन्द्रकिरन यजा और राजबुमार के छिए रोती हुई बेदवा के 
यद्दा जीवेन व्यतीत करती रद्दी । 

इधर सन्नी के यहां राजकुमार दिक्षा-दीक्षा प्राकर बडा हुआ और तेरहदः 
वर्ष से उसमे दिखास की भावना उद्दौस होने छगी। एक दिन वह वेश्याओं 
के अड्डे से निक्‍छा और स्िडकी पर बैठी हुईं घन्द्रकिर्स को देखकर उसके 
रूप पर मोहित हो गरया। जय चह घन्द्रकिर के संम्मुप पहुँचा तो उसे 
देखकर सनी का ममत्व जाश्व दो उठा और वह रो पड़ी । कुमार ने इस रोने 
का कारण पूछा घन्द्रकिर्न ने बताया कि सेरा पुत्र भी ठ॒म्दारे द्वी समान 
था किन्तु आज से तेरह वर्ष हुए जब एक खत्री ने उसे देश अवस्था ही मे 
मुझसे छीन लिया था और सुक्े वेश्या के हाथ वेच दिया । 

बुमार धर छौथ और उसने अपनी दासी से अपनी माँ का पता 
पू्ठा बहुत घमकाने पर दासी ने पूर्व कथा बताई इस पर दुमार बड़ा कुद्ध हुआ 
और खनी को जाकर मारने लगा खत्री ने राजद्रत्ार में युत्र के इस व्यवहार 
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की शिकायत की। झुँदर ने अपनी रुफाई दी कि यह मेरा विता नहीं हैं 
मेरा विता तो उम्जैन नगर का राजा है मेरी माँ का बहुत बड़ा घराना है ओर 
मेरे नाना का नाम चन्द्रभान है । 

इसे मुनकर चतुस्मकुट ने कुमार को अपने हृदय से दंगा लिया और. 
खन्ी को उस वेश्या के साथ हाथी के पैरों के नीचे कुचलवा देने की 
भाश दे दी) 

तदुपरान्त बह घन्द्रकिरन के पास पहुँचा और उसे साय इचान्त बताया। 
हंस के मग्ने की सूचना पाकर घन्द्रकिरन बहुत रोई। राजा के साय जाने के 
पूर्व उसमे हँस की समाधि पर जाने की अमिठाषा प्रकट की । 

हँस की समाधि पर पहुँच कर घन्द्रकिर्त ने हंस के डखने-पखने जोड्कर 
ईश्वर से प्रार्थना की कि यदि मै पतिव्रता रही हूँ तो मेरे प्रताप से हंस पुनः 
जीवित हो जाए. । उसके इतना कहते ही हँस जीवित हो गया । पॉच महीने 
तक राजा; राजकुमार तथा रानी आनन्दमय जीवन व्यतीत करते रहे । 

एक दिन हंस ने राजा को उसके माता पिता एवं नी सो कुमारी की याद 
टिलाई। इस पर सब्रने नो सी जहाज में सोना रुपया आदि भर कर 
घर की ओर यात्रा की | रास्ते में नो सौ छुमारो को साथ छेकर 'चत॒रमुकुट 
उम्जैन पहुँचे जहाँ उनके माता विवा ने खागत किया और हर्प मनाया । 

प्रस्तुत स्वना एक वर्णनात्मक काव्य है जिसमें छोसेत्तर घटनाओं के 
सयोजन के छाया कवि ने कद्दानी में 'कोवृहल? तत्व को अन्त तक बनाए 
सवा है। भाव-्यंजना और काव्य-सौष्ठय की दृष्टि से यह रचना उतने महत्त 
की नहीं जितनी कि छोकगायाओ की परम्पता और तत्कालीन सामानिक 
जीवन फे कतिप्य चित्र उपस्थित करने के कारण इसको महत्य दिया जा 
सकता है। 

किमी भी सन्तामहीन राजा की मृत्यु पर उत्तराधिझारो निश्चित करने 
के लिए छोक कथाओं में अधिकतर किसी हाथी के द्वारा उस व्यक्ति के चुने 
जामे अथवा सूर्य के निकलने के पूर्व नगर में प्रवेश करने वाले किसी भी 
अपरिचित व्यक्ति को तिंहासनाख्द करने की प्रथा मिलती है। ऐसे ही किसी 
सती नारी के प्रताप से मुतक व्यक्तियों के पुर्ननोवित हो जाने की लोकोत्तर 
घटनाओ का भी परिचय इन छोककथाओं में पाया जाता है । उपर्युक्त दोनो. 


बातें घतुसमुकुट के कंचनपुर में सिंहासनास्द होने और मृतक हंस के पुने- 
जीवित होने में पाई जाती हैं | 5 
२० 
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ख्रियों के ऋय-विक्रय की तत्कालीन अबा का भी अमास घद्धकिरम को 
द्ेश्या के द्वाथों बेचे जाने की धवना में मिलता है ! 
अपराधियों को द्वाथी के परों के नीचे राजा द्वारा कुचलछवा दिए जाने के 
प्रचलित शराजढड एवं वेश्यागमन के सामाजिक रीति था भी परिचय इस 
चाब्य में पाया जाता है | 
अरब, छोक फथाओं की परम्परा एवं सामजिक परिखितियाँ तथा जन 
साधारण के छोकोत्तर घटनाओं के विश्वास पर अबरम्बित यह रचना साहित्यिक 
विशेषवा मे ससते हुए भी ग्रेमाख्यानों की परम्ए्य के ऋमिक विकास के अभ्ययन 
के बिचार से महत्पपूर्ण है । 
काब्यसौन्दर्य 
नर-शिस वर्णन 
नारी के रूप-सौन्दर्य वेन में कवि ने परम्पयाग्रत उपमानों और उद्येक्षाओं 
का ही प्रयोग रिया है जैसे उसके अघर 'छाढ? के समान दाल हैं, दांत बिजली 
के कमान चमझीले हैं जंत्र वह बोलतों है तो फूछ भछते हैं, रोती है तो मोती-- 
दूसन दामिनि देखि के दुरी गगन में जाय। 
हीरा छाछ छज्ाय के दुरे भूमि में जाय॥) 
उपयुक्त अंड में ध्यतिरिक और प्रवीष अलक्षार के द्वारा कवि ने नायिका 
न्दर्थ का वर्णन बडे सुन्दर दड्ड से किया है| 
जब बोले तब फूछ पखारे। 
जब रोबे तब भोती डारे॥ 
कवि ने जहाँ एक ओर कपि सिद्ध उपमान और फहावतो का प्रयोग 
क्या है वही न्द्रक़िरय के असाधारण रूप की ब्यझ्नना भी बडे मुन्दर दंग 
सेफीदे। 
संयोग पक्ष 
संयोग पश्च में हावो आदि का सयोजन नहीं मिलता बरन्‌ राति का सीधा 
अर्णन धन्द्रकिसस और कुमार के मिलने पर पाया जाता दे। जो तत्कालीन काव्य- 
परिपाटी का अनुसरण मात्र कद्दा जा सकता है-- 
ददोउ विरह के साते, चाव भरे जीवन रंग राते। 
* डुंबर करे जो मन भावे, कबहूँ हँसे कवहु उर ठाथे । 
ससकी छल कामिनि उठि धावे, कंचन छुच पर हाथ 'चढाव ! 
फिरि-फिरि चूसत चन्द्र कपोल्य, देखे कार्माल कारज उसके॥ 
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बियोग पक्ष 

संयोग पक्ष की तुलना में इस काव्य का वियोग पश्च अधिक हृदयग्राही बन 
पड़ा हे जैसे प्रियतम के बिना परिर्चद्गी को रत काली नागिन के समान ग्रतीत 
दोती है डिन्तु विवश नारी को सिवा अपने माग्य को कोसने के ओर कोई 
चाण नही रह जाता-- 

रैन भई अति ही अँधियारी, गिय बिन मानो नागिन कारी। 

हाय-दहाय करि साँस लेबे, फिरि-फिरि दोस दई को देथे ॥ 

वेश्या के यहां घन्द्रकिरन ने आठ वर्ष व्यतीत किए । इन आठ वर्षों को 
त्य्ती अवधि में कवि चन्द्रक़िसि की वियोगावस्था एवं मानसिक दशा का 
चित्रण कर सकता था किन्तु ऐसा न कर केवछ एक पैक्ति में उसने यह कहा 
है कि पर में ज्ञो व्यक्ति हँसता हुआ घुसता था वह चब्धरकिरन को अवस्था 
देखफर रोता हुआ जाता थाः-- 

घर भीतर जो विसनी आये, हँसता पेंठे रोता जावे। 

यह अवश्य है कि उपयुंक्त एक पंक्ति में वद्धकिरस की दयमीय दशा 
का परिचय मिल जाता है किन्तु काव्य की हष्टे से इस स्थछ पर कवि का 
करश्गरस एवं विषरत्म्म <ंगार को अंकित करने में सफ़त्ता प्रात नहीं हुईं है । 

सम्पूर्ण रचना पर विचार करने से यह निष्कत निकठता है कि फबि भाय- 
ध्य॑ग्ना के सात्मक स्पलों को नहीं पदचचान सका है इसलिए काव्य सोछव के 
स्थान पर इस रचना में इतिइत्तामक वर्गन ही अधिक मिलते हैं | 
छंद 

इस काध्य का प्रगयन दोहा श्वीपाई हन्द में हुआ हे जिसमें आद अर्दगो- 
डियों के बाद एक दोदे का कम पाया जातानहै। है 


भाषा 
इस रचना को मापा प्रधानठया चढ्तो हुई अयधी है किन्तु ब्च-बीच में 
खड़ी बोली का पुद् भी मिलता है जैसे-- 


जब फन्‍्दा राजा ने खोला। 
हँस आसिरबाद दे वोढा॥ 
राजा ने खोद्य दि बोढाः आदि क्रियापद अघ्ुनिक खड़ी बोलो के प्राप्त 
दते हं। भर माषा की दृष्टि से हिन्दो की खड़ी बोली को कविता के विकास 
की दृष्टि से यह रचना ऐतिहासिक महत्व की ठहर्ती है | 





उपा की कथा 


रामदास इत 
रचनाकाल सं० १८९४ 
कवि-परिचय 
आप सिरैनिक के रहने वाले थे। आपके पिता का नाम मनोहर था सौर 
आप कृष्ण के अनन्य भक्त थे । 
कथा वस्तु 
शक दिन यजा पर्क्षित ने सुखदेव से उपाअनिदद्ध की कया पूछी। 
मुखदेव जी ने उन्हें बताया कि श्री कृष्ण जी के दो द्वारपाल इज्चै, विज्यै नाम 
के थे । उन्हें अपने बल का बडा गर्व हो गया या । ओर कृष्ण जी को यद्द बात 
मातम हुई और ये इनफा गये राण्टन करने का विचार करने छंगे | एफ दिन 
अह्मा के पुत्र सनवादिक कृष्ण का दर्शन करने आए किन्त इन द्वारयादों मे 
उन्हें अन्दर नहीं जाने दिया | इस पर सनकादिक ने इन्हे राक्षस योनि में जन्म 
लेने का शाप दे दिया। ज्ञाप से ध्याकुछ द्वोकर इन्होंने क्षमा याचना की । 
सनकादिक ने कहा जाओ तुम्हारे मोक्ष के लिए भगयान को तीन जन्म लेने 
पडेंगे इसीलिए यह लोग प्रथम जन्म में हिरण्यक्द्यप हुए. | दूसरे भे रायण तीसरे 
में कंस । इसके अनन्तर इन्होने सक्षेप में प्रदछाद की भक्ति का वर्णन किया 
फिर इन्द्र की कथा बताई जिसमें अपने गुर के अपमान करने के कारण ही राज्य 
बलि ने इन्द्रासन इनसे छीन लिया था। फ़िर गुरु के द्वारा अक्ज्ञान पाने पर 
इन्द्र ने पुनः अपना इन्द्रासन पाया। तदुपरान्त संक्षेप में समुद्र-मंथन, बलि- 
छल्‍न और रुविमिगी हरण तथा प्रद्यश्न और अनिरुद के जन्म की कथा चताने 
के बाद उन्होंने उपा अनिरुद्ध की कथा थारम्म री हे और कहा कि वाणामुर 
शोणितपुर मे रहता था। उसने बारह दर्ष तक किन तपस्या की। इस पर 
शिव ने असन्न होऊर उसे मनोवाईछत वर माय्ने को कहा] वाशमुर ने कट्दा 
कि मैं अपर हूँ और प्रृथ्वी के सारे राजों और सातों छोकों को विजय करना 
चाहता है | 
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शिय से बरदाग पारुर प्ठ भोणितपुर छलीट रहा था +ि रास्ते गे नारद 
जी मिल गए। उन्होंगे उससे पूछा कि शिव से तुम्हें बया बरदान दिया है। 
बाणामुर से अमरता फी दात सुनकर उन्द्रोगे फद्दा क्नि तुमने भूछ फी सुक्ति क्यो 
नहीं मांगी । याणासुर सौटकर शिव से गुक्ति मांगगे गणा और फह्दा फि भेरे गगर 
के चारो ओर अग्नि फा जी फोटा है उरामें फोई भो शत्रु घुसने न पाए। शिव 
से उसे एक ध्यजा दी ओर फद्दा फि इसे अपने महछ पर बांध दो जिस 
दिन यह गिरेगी उसी दिन समझ छेना फि दुम्दार शपु गगर में प्रवेश 
कर गया है । 

बागायुर के एफ यन्या उत्पन्न हुई शिरफा सात उप रणा गया। घड़ी होने 
पर एफ दिन उप रारोबर तट पर घूमने गई थी। रारोयर तट पर पार्मती फी 
मूर्ति देशफर उरागे फसलों फी मराठा उन्हें पहनाई । पार्वती प्रराक्ष ऐफर मोती 
में तुग्दारे मन दी अभिदापा रमगत़ो ह जाओ तुम्दे बहुत सुन्दर पति मिेगा। 
जिम तुम स्प्त मे देसोगी बह्दी तुम्दारा पति होगा। उपा गे अनिश्द पो खग् 
में देखा | फिर चित्रझेता उन्हें उपरा फे गहछ गे छे आई। अनिरद्ध फे उपा 
फे साथ रमग परते दी ध्यज्ञा गिर पड़ी । कुटगियों फो दापु फा पता एंगाने फे 
छिए भेजा गया। एफ कुश्मी मे उपा फे मल की रारी यों यागागुर फो 
बहाईं। अनिरद और याणामुर मे गुद्द हुआ। जीर बए गागपाश में प्रद्ध पर 
लिया गया। मारद उपा फे पास पहुँचे उन्होंगे उरे साज्यगा दी और कृष्ण फे 
गाना अपतारों फी कथा सुनाई। उपा गे रारी बातें अपगी मो से फहदीं और 
यह भी बताया कि पार्वती फे परदान से इ उसे यह पति प्राप्त हुआ दै। उपा 
की मो ने बाणामुर फो पुत रमभाया फिस्ु बाद अपने एठ से गे दिगा । भारद 

« से सारा हाठ सुनकर पृष्ण ने रासेन्य आक्रमण किया, धगातान झुझ के उपराम्त 

बाणामुर हरा और उपा-अनिरझ या वियाए छो गधा। 

फवि मे कथा फे आदि में "इसने विज्ये! फी पटना तथा अन्य छोटी छोडी 
आख्यायिफाओं फो जोड़फर यर्णित विषय छो अठौकिय एवं धा्मि £/44 
भूमि देने फा प्रश्न किया साथ ही अपनी कृष्णमक्ति फो प्रदशित फरने फा 
अवरार निषाहा है ! 

प्रणुत रुपना में यप्रपानियों, शिद्धों और घफियों मे प्रयलित गुरु महिमा फा 
प्रदाय इस फररि पर विशेष पड़ा है | एं। सकता है कि गृष्यणर शोऐे हुए भी 
सह पवि फिसी पन्‍्थ विशेष का अनुकायी रहा ही। अरात रचा में गुर फा 
नाम या उसकी बन्दना वो नहीं मिल्य! फिल्ु इन्ध और चितरणेशा वो आख्या- 
मप्र फे रामन्ध में गुर माहक््य पर फवि ने बड़ा जोर दिया है। बृदयति फा 
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आदर न करने के वारण ही बलि से इन्द्र को बीड़ित होगा पडा था कवि 
कहता है| 

शुरू विलु सिधि ज्ञान नहि होई। गुरु विनु पार न व्यगै कोई॥ 

इसी प्रकार अपनी भूछ का अनुमव करने के उपगनन्‍्त जब इंद्र अपने गुर 
से मिलने गए और उन्होंने मिलने से इनकार कर दिया तो कवि का वचन 
है कि-- 


शुरु विनु ग्यान न उपजे देवा । घर आए चूके गुरू सेवा। 
शुरू करु मात पिता वड अआता। गुरु दे सकछ सकल सिधि के दाता ॥ 
शुरु ते दाता और न कोई ॥ गुरु प्रताप हरि मिलिहै सोई !) 
ऐसे ही घित्रलेखा का परिचय देता हुआ कवि कहता है कि चित्रगुम्त की 
कम्या थी। इंद्र के अयाडे में जाया करती थी उजिन्तु किसी गुरु से दीक्षित न 
दोने के कारण उसे आदर और सम्मान प्राप्त नहीं दोता थां। 
चित्र गुपित्र की कन्या आद्वी | नित उठि इन्द्र असारे ज़ाई॥ 
देखति इन्द्र असारे सोई। गुरु बिनु आदरु करे न कोई।॥ 
नारद ने फिर उसे अपनी झ्विध्या बना स्थिया। 


नारद इन्द्र अखारे आए। चित्र देखि अधिक सुख पाए॥ 

मैं नित करो तुम्हारी सेवा । चरन सरन मैं ठुम्दारे देय !! 

कहद्दिए. जाप मंत्र को भेवा। तब नारद शुरु सिद्धि धनाई।॥ 

साकियों का प्रभाव हमें एक स्थल पर और परिडिक्षित होता है । जिस समय 
चित्रलेखा द्वारिका पहुँची और अनिरुद्ध का महल हूँद रही थी उस समय परी- 
क्षित मे सुखदेव से पूछा महाराज भी कृष्ण फे सोलह सदस्र शानियाँ और आठ | 
पट्रानियां थी यह बताइए कि भगवान ने अपना महल किस प्रकार बनाया 
था । इस पर मुसदेव जी उत्तर देते हैं--- 

अति सोभा सोह॒ति रतथानी । ये कई चौक रहे सब रानी॥ 

रानी अतिसति कीयो विचारा । पंद्रह हाथ सहल छः द्वारा ॥ 

पॉच खम्भ इक सहल प्रभावा । इह्‌ विधि सर्वे रचे भगवाना ॥ 

नीछ पीत सनि द्वार सम्हारे। मनहु के 'चमकत तारे॥ 

बोलत पंछी अति अति ज्ञानी । कम फूल हुले बहु मॉाँति 

बोले मोर हँस सुखदाई ॥ कोकिल कौ होक मन छवि छाई ॥ 

संधि चौक प्रभु महल चनाए। इक इक खंभन रतन छगाए॥ 

रवि उगत जे रचे हारा। तिनिकी सोमा अगम अपारागा 


( च११ ) 


पाँच सम्मो। का महल! पंद्रह हाथ का महरू छः द्वार एक ही चौक 
जे रानियों का निवास, मघि वीक में प्रभु का महल और प्रत्येक खंभ सें रक्षों 
की ज्योति आदि का प्रयोग सप्ठ रहस्थवादियों की भाँति वर्श्ति चित्रसारी 
अथवा 'गदः या महल के वर्णन से साम्य खाता दिखाई पड़वा है। 

पाँच खेभ पश्चप्राग के परिचायक्ध हैं, रानिया सिद्धियों की परिचायिका 
एवं रवादि ऋद्धियों के प्रतीक तथा शानी पश्चियों का वर खिले हुए क्मलों 
के साप अउक्मढ-दछ और अनहत नाद की ओर इंग्रित करती हुई जान 
पड़ती है। इस सम्पूर्ण दर्शन भें रहस्यवादी परम्परा की स्प८ छाया है। क्स्तु 
ऐसे खह आधिवारिक कथा से सम्द नहीं हैं । 

सम्भदतः इन वर्णनों को छाकर कवि ने अपने काव्य मे अलीकिकता को 
पुष्ठ करने का प्रयक्ष किया है या परम्पागतर परिपाटी का अनुसरण कर निर्गुग 
और सगुग ब्रह्म के ऐक्य को ओर इंगित करने का प्रयक्ष किया है। कवि की 
यह प्रवृत्ति आगे घलकर प्रत्कुद्धित नहीं हुई है और न इसकी अन्य रचनाएँ हीं 
सामने हूँ जिनके आधार पर इसके घार्मिक विश्वास पर कुछ कहा जा सके । 


काज्य-सौंदर्य 


नसशिस वर्णन 

नखशिस दर्णन के स्पान पर कवि ने इस््रों आदि से सुसद्धचित उपा का 
इर्गन किया है ऐसे वर्गन परम्पयगव है। 

लाल चुनरिया अधिक बिराज्ये । ललित कंचुकी कुच पर सोहे॥ 

चलत गर्भंध चालि भन मोहे | करनफूछ करनोटी सोहे॥ 

सीस फूछ सिर दुमकत भारी । बैनी सरिस सुगंधित ढारी॥ 

इस रचना से सयोग और बियोग पश्ष का चित्रण नहीं मिल्ता सम्मरतः 
मर्यादा और आइश को ध्यान में रखते हुए. कवि ने परम्पशगव उच्ान शूंगार 
को अरनी रचना में प्रभ्य नही दिया है । वियोगाजस्ा का दर्गन कवि अनिदद्ध 
फेन आने तक फर सकता था; किस्मु इबर भो उतही अभमिरुचि नहीं 
लक्षित होती । 

किन्तु कवि द्वारा युद्ध-वर्गन बड़ा सजीव हुआ है ऐसे खलों की मापा माय 
के अनुदृछ ओड पूर्ण है। युद भूमि में रुइमुंडों को मीड़ और आकाश में उड्ते 
हुए गिद्धों का चित्र देखिए। 


( रे१३ ) 


खंड मुंड धरती पर ही । सिर चित्ठु धर भावहि घर सांद्दी ॥ 
गगन भई गीधनि की छांही | बढ़ी नद्दी रुधिर की धारा । 
हाथी हने घने रथ टटै। ढुटे मुंड यो मलक फूटे॥ 
थुद्द भूमि में आए हुए. भूत ब्रताल योगिन आदि या वर्णन करता हुआ 
फवि बीमत्स रस की अच्छी सृष्टि कर सका है। जैसे-- 
फिकरे स्वान भूत बेताला, 
जोगिनि गुद्दे मुंड की माल्या । 
चरस चील बहुदिसि ते धाए, 
हरखि गीधथनी अंग छूगाए । 
रुधिर भछि सत्र करे अद्दारा, 
पेरत भेर्रों फ्रित आपारा। 
अस्द॒ यद्द रचना एक वर्णनात्मक कांव्य है जिसमे कि ने धीमक्रागरत फी 
कई छोटी छाटी कथाओं को एक मे गुम्फित कर दिया है। सम्मब्तः भरी कृष्ण 
की छीछाओ फा गुगगान करना ही कवि का उद्देश्य था। किन्तु उपा-अनिदद्ध 
की कया में काब्यवत्त अन्य कथाओं से अधिक मिलता है युद भूमि का वरणत 
ययेष्ट सुन्दर ओर ययार्थ बन पडा है । 
भाषा 
इसकी भाषा अन्य उप-अनिरुद्ध काध्यों की तरह अयधी है। 


उपा-चरित 


+-मुरतोदास कृत 
+ल्पिकाल-स ०१८८३ 
“--रघनाकाल. « « 
फवि-परिचय 
कवि का जोयन इंच अशात है। 
कथावस्तु हि 


प्रसुत प्रति की लिंदि बड़ी भ्रष्ट और भाषा बडी अश्यद् है इसके अतिरिक्त 
पानी से भींग जाने के कारण स्याही इतनी फैल गई है कि पदी नहीं जाती । 
यह एक छोटा सा दर्गनात्मक छाव्य है द्वितकी कथा भागरत्‌ के आधार 
पर ही उछती है । फेदल फवि ने एक स्थान पर परिंदर्तत कर या बह यह 
कि बीबनागमन पर उपा काम से पीड़ित रहा करती थी । एक दिन वह उमा 
के मन्दिर में पूडा करने गई । उमा ने असन्न होकर उससे वर माँगने को कहा। 
उद्मा ने उत्तर दिया कि जिस प्रकार आयडो मुस्दर पति मिला है उसी प्रकार 
हमें भी प्रात्त हे) उम्र ने एयमलु कहा और अन्तर्घोन हो गई। इसके 
उपसान्तु. उषा ने अनिरुद्ध को स्वप्न में देखा और ब्याकुछ हो गईं। चिंरडेखा 
जो सहायता से अनिदद्ध उसद्धे मन्दिर में आया । अन्त में बागामुर तथा कृष्ण 
के बुद्ध के दाइ दोनों का विद्ाह हुआ | 
करि का उद्देध्य इस रचदा में भागगत की कथा को केबल भाप्रा में कविता 
बंद करना जान पड़ता है इसबिए इसमें इतिइवात्मर वर्मनों की ही प्रधानता 
है। रुवोग, वियोग, नख-शिस आदि का दर्णन नहीं मिलता । 
इसकी भाषा अवधी है । उदाहरणार्थ दुछ अंश निम्भाकित हं-- 
सतठगुरू को नाड़ें। सदद ग्रिसरि भति ज्ञाइ। 
।.. ४ “| भूले अक्षर देहु बताई। 


सपने को सु्त स्य न होय । आतकाल जागत दुख होय। 


अ-++झ--+ 


उपा-हरण 


जीवन छाल नागर इत 
“रचनाकाद-सै* १८८६ 
“+लिपिकाल. .« 
कवि-परिचय , है 
मिश्रवन्धु विनोद और रामचन्द्र धुक्र 'स्ताल” ने अपने इतिहास में जीवन- 
सशक्त भागर के उपा-हरण, दुर्गाचरित्र रामायण, गंगाशतक, अवतारमांण, 
संगीत भाष्य आदि ग्रन्थों के नाम दिए हैं) किन्द दोनों ही इतिद्वास कारों ने 
उनके जीवन के विषय में कोई भी प्रकाश नहीं डाला है | अस्तु कवि का जीवन- 
इंच अज्ञात ही कद्दा जा सकता दै।। 
फयावस्‍्तु 
बागातुर ने शि7्र की तफ्त्या की जिससे असुन्न होकर शिव ने उम्रा के मना 
करने पर भी उसे अजेयता का बरदान दिया एवँ सहस्रवराडु प्रदान कर दिए। 
थोड़े ही दिनो में वह दाक्ति से धय्ड्ा उठा और अपनी खुजलाती हुई ब्राहुओ 
की खुजली पिद्ाने के लिए. उसने वैह्माश पर्वत उठा लिया | सारे प्राभा और 
पच्चु पश्ी एवं पाती जी भी इससे घबड़ा उठीं वह रुमभने लगीं की कैलाश 
सागर में हृदय जा रह है। इसके अनन्तर वह शिव के पास पहुँचा और कहने 
लगा कि ससार में कोई योदा ऐसा न मिला मितसे मद युद्ध करके बद अपनी 
बाहुओ की ख़ुबछी को मिद्ा सकता | दमलिए बह बड़ा परेशान रहता है| 
दिव ने उत्ते एक पताऊ़ा दी और कहां कि जिस दिन यह पवाका गिरेगी 
उस दिन समझे तुम्द्दारा शत्रु आ गया ज्ञो तुम्हारी अन्य बाहुएँ काठकर केवल 
चार छोडेगा । | 
बाणामुर की उदण्डता से सारे देवता वड्ध आ गए थे । अतएव उन्होंने 
मैतरणा के बाद यद निश्चित किया कि स्विव की पुत्री बागामुर की दत्तक युत्री 





३--देखिये विनोद 9० १३५, और हिन्दी साहित्य का इतिहास 
जय्जन्द्रणद्ध स्थात्य पुल २१८ ॥ 


( ३१५ ) 


बनें और कृष्ण के पौत्र अनिदुद्ध से उसका विवाह दो जिसके फलस्वरूप बागामुर 
का गर्व खर्न हो और उसकी मुजाएँ कट जायें | एक दिन स्ित्र मधुंचन में समाधि 
के लिए जाने छगे । शिव के वहाँ जाने से पार्वती रोकने छगीं। उन्होंने कहा 
कि आपके घले जाने पर हमाय समय मारस्वरूप हो जाएगा मन बहव्यने को 
ठो इमारे पास सम्तान भी नहीं है। इस पर शिव ने उत्तर दिया कि तुम 
जगदम्वा हो सुम्दें सस्तान की क्या आवश्यकता। अगर ठुम यह चाहती हो 
ते जाओ तुम केवल इच्छा म्रात्र से सम्तान उत्पन्न कर सकती हो और यह 
वरदान देकर शिय मधुत्न में समाधिस्थ हो गए.। कुछ समय उपरान्त एक दिने 
पार्वती जी स्नान करने जा रही थी कोई आसे न पार, इस विचार से उन्होंने 
अपने दाहिने अष्ढज के मैल से एक मुन्दर पुत्र की मूर्ति बनाकर उसमें प्राण 
प्रतिष्ठा की और उसका गणपति नामकरण करने के उपयन्त द्वार रक्षा के लिए 
बैठा दिया, किन्तु अकेला बाछक घब्रड़ा न जाए इस विचार से थोड़ी देर बाद 
उन्होंने अपने बाएँ अद्ज के मैल से एक सुन्दर बालिका की मूर्ति गढ़कर प्राग 
प्रतिष्ठ कर दी। दोनों भाई बदन पौरी में खेले छो और उम्रा स्नातागार 
में घढी गई। 
इधर नारद मुनि टद्दलते-टहुणते उधर से निक्रले और पार्यदी की दो 
सन्तानों को देखकर आश्चर्य चकित हो गए। बह सीधे शिव के पास पहुँचे 
और उन्हें उलहना देते हुए कहा कि यही ठुम्दारी तपस्था है तुम यहाँ इतने 
दिनों से सम्ाधिख हो और वहां उमा मे दो सन्तानें जननी हैं। शिव इस 
समाथार को सुनफर सकोध मन्द्रि की ओर चले । उनको ग्रह में प्रवेश करने 
से गगपति ने रोका । पिता पुत्र का युद्ध हुआ गगेश मारे गए. और उपा डरकर 
'हीन ड्रोन! में जा छिपी । अन्दर पहुँच कर शिव को बस्वुस्थिति का पता चला 
उन्होंने गणपति को हाथी दा सिर छगा कर जीवित कर टिया किन्तु उमा ने 
उपा की मीश्ता से क्रुद्ध होकर उसे एक मद्दीने तक 'लौन द्रीनः में दी रहने फा 
शाप दे दिया। 
एक दिन एक डोमिन ने बाणातुर को प्रातःकाछ देखते ही घुँह छुमा 
टिया | वाणाहुर इस व्यतरद्वार से कुद्ध एवं चकित हुमा। पूछने पर डोमिन ने 
बताया कि प्तःकाछ निःरन्तान का मुख देखने से पाप लगता है इसने उसके 
हृदय पर थोद की और वह फिर शिव के पास पहुँच कर पुत्र यांचना करने 
छगा। शिव ने कह्य कि मैं ठुम्हारे कम को रेखा को तो नहीं बदछ सकता 
दिन टोन ढ़ान! में उम्रा से शादित उसकी पुत्री है उछ्ते तुम अपनी सतान वी 
तरद ले ज्ञाकर पाछ सकते हो । इस प्रकार उपा वाणासुर के घर पहुँची। उसके 
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पहुँचते दी नगरी में अपशबुन होने ठगे। पूर्ण यौदना होने पर आणासुर ने उप 
के विचाह के लिए मत्रियों मे मेत्रणा प्रारम्म की । उसो समय आजाशदाणी हुई 
कि उप्ा का पहि सुम्हारे नाश का कारण बनेगा इसे सुनते ही दागाज॒ुर ने विवाह 
या बिचार छोड दिया और ऊपा फो चित्ररेपा फे साथ एक अति सुरूर महर 
में कड़े पहरे में रख दिया । 

बाणासुर के रागरंस और महदछ फे चासनामय बातावरण ने उपा को फाम- 
पीड़ा से विचलित करना धारम्म कर दिया। जत्र वह बागासुर फो रनियास में 
मुन्दरियों के साथ केडि करते, सुरापान करते देखती तो वह बडी घ्याकुछ हो 
उठती थी | एक दिन उसने अपनो सखी चित्ररेखा से सारी बाते कहों ओर यह 
भी बताया कि मेरा दियाह करने से तो मेरे पिता रहे, अब तम भेरे लिए कोई 
घर हूँद दं।। 

फिपरेसा ने उपा को पार्वती से मिठने और उनसे वर मांगने की मैत्रणा 
दी | एक रिन दोनों पार्वती के चास पहुँची। पावंती ने पहले तो उषा 
चो उमकी कामुकता के लिए मुडकां किन्तु अन्त भें क॒द्दा जाओ तुम्हें प्रीष्म 
पूर्णिमा की रात को खप्म में तुम्हारे पति के दर्शन होंगे, गान्धवे विवाह के 
उपरान्त शार्त्रमुकूछ विवाह होगा। प्रसन्न ददना उपा इस बरदान फो पाकर 
घर छोटी । ्रध्म वी पूर्णिमा को सजधज कर उप उम्रा के वरदान फे अनुसार 
अपने भावी पति की चाट जोहती और कल्पना फरती हुई सो गई। उसी 
रात्रि को उसने अनिरुद्ध का स्वप्न देया और प्रेमाटाप फरने छगी किन्तु रति- 
सुस की पूर्णता प्रात करने के पूर्व हो उसकी आँखे खुल गई। विरद और 
मदनपरीडा से व्याकुछ हो वह प्रआप करने छगी; पास सोई हुई चित्ररेखा की 
आंखे खुढीं उसने कुमारी फो विशिताबस्था में पाया। सान्लना देने के 
उपरान्त सारा हाठ जानकर उसने चित्रांकन प्रासम्म किया। आनिरुद्ध के चित्र 
पर उप्रा खिठ उठी॥ चित्ररेखा योगबछ से परंग उह्दित अनिदद्ध फो द्वारिवा 
से उठा ल्ाई। बुछ दिनों दोनों सुख से रहे । उपा के अंग पर पुरुष समागम 
के चिह्न देखकर द्वारपाढों फो चिन्ता हुई उन्होंने बागामुर को बताया। 
अनिरुद्ध और बाणासुर का युद्ध हुआ। नागगश में बद्ध अनिरुदध फी दशा 
का हाल नारद ने द्वारिका में कृष्ण से जा बताया ! सैन्य कृष्ण ने चदाई 
की, घोर युद्ध हुआ वथाणामुर फी संद्दाबठा को शिय्र भी पहुँचे किन्त उन्होंने 
भी अन्त में हार मानी। चाणासुर का दम्मभेग हुआ ओर उपा-अनिस्द्ध फा 
विधि पूर्वक विद्राह् हो गया | 

खछक्ष रजओं में कवि से प्ोगशिक्र शस्या क्री कृशा स्यो सर्योगम्त्रोसार 
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करके भी अपनी मौंठिक उद्धावनाओं से उसे अधिक रोचक सरस और खामा- 
विक एवं शिक्षाप्रद बना दिया है | 

उपा के जन्म और उसके वाणापुर की पुत्री होने छो घदना कदि की 
स्वतंत्र भावना है। इसके द्वारा उपा को उमने देवांयना का रूप प्रदान किया 
है साथ ही दुशों के नाश के लिए दैदी शक्तियां किस प्रवार कार्य करती है 
इसका भी प्रमाण प्रस्तुत करने का प्रयक्ञ किया है। पौराणिक गाया में साधारण 
जारी और पुरुष के वासना जनित प्रेम की गन्ध फो इस कवि ने अरनी 
कऋत्सना की सुरभित समीर से हृदय ग्राही एवं स-ठद्देश्य इना दिया है। कविव॒र 
वाहिदास के कुमारसम्भव की भलक उपा अबविरुद्ध में दिखाई पड़ती है। 
जिस प्रकार कुमारसम्मत्र का उत्तान झेगार जगत्राग का प्रतीक है. उसी प्रकार 
यह प्रेम भी 

इस घटना के द्वार उप्रा का प्रेम कामुकता के क्षेत्र से हटकर साल्विकता 
की बोटि में पहुँच गया है। यह खाम्गविक और मनोदैश्ानिक भी है साथ 
ही दैंबी प्रेरा से उद्भूत भी । वासनामय वातादरण में सारी सुख सामग्री से 
घिरी हुई नव यौवना उप्रा अगर काम रस से पीडित रहती है तो इसमें उसरा 
कोई दोप नहीं । 


१६ 
काव्य-सौन्द्य 
नख-शिस वर्णन 
उप के रुपनसौस्दर्य दर्णन में कबि ले कबि समय सिद्ध उपमानों और 
उद्मेक्षाओं का भी प्रयोग किया है। जैते--उसकी आँखे कमल के समान हैं, 
अपर बिंष्रा के समान, जंघाएं कदलो के समान हैं आई | 
इस कवि ने पयासन्धि का दर्णय भी किया है। जिसमें योवन के ऋमिझ 
दिकास और नायिका के झरीर पर प्रति दिन कदते हुए छाउष्य और आकर्षण 
का चित्र बड़ा खाम्रविक हुआ है। वाडिका को घपत्ता ने गम्मीर्ता का 
खान घीरे घोरे ग्रहण कर दिया था। उसकी गति मयर होने लगी थी अघरोा 
पर इसी के स्थान पर स्मित हास्य दिसाई पड़ने छगा था। और उसको कटि 
क्षीण होने डगी थी | उसकी केद्-राशि मानो योदन की पताकाएँ होऋर इबा 
में छद्रने लगी थीं।॥ 
“दौरन तजिस भई गज गासिनि । हस्य छांडि स्मित लिय मनु भामिनि । 
कृटि तट छूटि उरज गद बांधे । भुव कृपान छोचन झर साघे । 
यौवन चिक्रुर पताका रूदरत! मनु मुख चंद फंद से फहरतः । 
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संयोग-रूँमार 

कवि परियादी के अनुसार ग्रेमाख्यानों से सैयोग पक्ष के अन्तर्गत अनाइच 
सम्भोग शगार एक दढ़ि सा हो गया था बद्दी पतियक्षी छी केलि, वही हाय- 
भाव आदि का वर्णन इस काव्य में भी मिलता है। इस कवि ने विपरीत रति 
का वर्णेन भी किया है | इसके वर्णन सीधे ओर आवरण द्वीन हैं | 

संमोग करत विपरीत रति, तिय स्वे छाते धरि अमित प्रीति। 
कंदि ठचकि उचकि कुच कठिन कोर, जब सचाके अंक भरियत किसोर । 

ऋकार होत पायछ निसद्ध) फोकिल रबर कूकत केलि नद्य 

हि ञ्र रे 

कंचुकि दरकि रही चहुधां बर | छट्टे परिरंभन फो श्रम सुंदर। 

स्वेद विंदु विकसत कुच ऊपर | मनो ओस कनक जुक्त कनक गिरी ॥ 
चियोग #गार 

प्रसुत ख्वना में ग्ियोग टंगार नहीं प्राप्त होता | 
भाषा 

प्रस्तुत ख्वना फपानक की तरह भाषा की दृष्टि से मुन्दर है। इसमें भाषा 
के भोज एवं प्रताद गुण के खाय साथ स्ाभाविकता, सरल्वा, गरतिघन्पात्मक्ता 
मिलती है । दाब्द चित्र मुन्दर और आकर्षक बन पड़े हैं। अनावश्यक अलेकारो 
से भाषा को सजाने का प्रयक्ष नहीं किया गया है। बरन्‌ वद खामाविक और 
अनायास आए हुए से जान पड़ते हैं। जैसे--यौवनागम फे चित्र में कवि 
ने उद्येक्षाओं और अछंकारों का प्रयोग किय्रा तो दे पर वे बड़े खाभाविऊ से 
छा हैं 
'दौरन तजिस भई गज गामित्ति] दवास्य छांडि स्मित लिय भमु भामिनि 

कटि तट छूटि उरज गढ़ि बांधे | सुवन कृषन छोचन शर साथे | 
थौबम चिबुर पताका सहरत। मनु मुख छंद फंद से फहरत॥! 

इसी प्रकार सेना के चलने से उत्पन्न प्रमाव का चित्रण शब्द विन्यास के 
फारण बड़ा ध्रमावोत्यदक बने यश दे । 
कसमसित कमठ धस मलित घूम | डिग्र डिगत अद्वि डठि गगन धूम । 
फन सहस सेस सल सलत सेद | उप बान चढ़ि दिग्विजय द्वेत ॥ 

इसी उद्धरण में सैन्य सचालन एव युद्ध-चित को ओेक्ति करने के लिए ब्रा 
कठोर शब्दों एवं अनुप्रास के संयोजन से चित्राव्मम़ता आ गई है वहीं घूँघर 
मौर नूपुर की ऋनकार उप के मख दिस वर्णन में खुदाई पड़ती है। 
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धंस-धंस घूंदर की धमकार। चंम-चंस चारू चंमकत चीर। 
तंम-तंम लौरि चले चखतीय | छंम-छंस बब्जुत विच्छुब साज । 
कंन-कंन कंकन चूरि वजंत । खन-खन हार हमेंल हलंत॥ 
अनुखारान्त भाषा का प्रयोग भी कवि ने यदा-कदा किया है। जैसे-- 
तसाल तुंग ओ अनंग रंग मुंज मंजुरी 
सुवेस कुंच महंँत॑ कब अंब यंडुरं। 
असोक कुंद चंपक चमेकि केलि संदरं। 
प्रकृति चित्रण 
पस्तुत रचना में प्रकृति के आल्म्वन रूप का भी दो स्थानों पर चित्र प्राप्त 
होता है। वर्षा ऋतु का बर्णय करता हुआ कवि कहता है कि वर्षा होने के 
कारण नदी नाले उमड़ रहे हैं। पुरवाई हवा का शीवछ मुगन्धित भोंका चल 
रहा है। और ए्थ्वी सॉधी सोधो उसासें ले रही है । न्‍ 
बरखत धरने धार धाराधर, 5 
कवहुँक भन्‍द कवहूँ बहुतजल धर। 
गेंधित सीत चलत पुरवाई, 
छित छकि रति ले स्वास सुद्ाई। 
खल खलात चहु दिस न॒द नारे, 
निर्फर भरे दृरत जछ धारे। 
ऐसे दी ग्रीष्म ऋतु का वर्णन करते हुए कतरि कहता है कि सूर्य के तपन 
से पश्च-पक्षी व्याकुछ हो रहे हैं। शीतल्ता प्रात करने के लिए. वे नदियों में जा 
गुसे हं। तस्वरों से पत्ते सुख्ध कर गिर रद हैं और प्यास से ध्याकुल गीदड 
आपस में छड़ रहे हैं | पक्षियों और बन्दरों ने छाया के लिए पेड़ों का आश्रय 
लिया है-- 
रवि तन जपत उन्तु दुख पांचत, 
दौरि-दौरि दरियन ढुरि जाबत। 
तर॒वर पत्र परत भुव उरिज्डरि रे 
न गीदड़ मरत वखातुर छरिलारि। 
पंछी तरबर छाँह निद्दारत, 
कपि कब अंबन हुँकारत॥ 
इस प्रकार प्रस्तुत स्चना भाषा, भाव तथा अछड्डार की दृष्टि से सुन्दर है ।« 


हत३५०--के कैकनना-+-, 


उपा-चरित्र ( बारह खड़ी ) 


--जनकुंत फबि कृत 
+-रचना फाठ--१८३९ 
“-छिपिकाल--. . - 
कवि-परिचय 
कवि का जीयन बृत्त अज्ञत है। 
कथाबस्तु 


प्रस्तुत प्रति में कथावत्त आरम्म में भागवत के आधार पर ही है किन्तु 
बीच-ीच में दो एक स्थान पर कवि ने अपनी इच्छा के अनुकूछ परिवर्तन कर 
दिया है बैमें उप्र ने जित दिन अनि््द को सन्न में देखा उसी दिन अनिरद्व 
ने भी उपा को देखा था। दोनों एक दूसरे के लिए व्याकुल रहने छगये थे किन्त 
अभाग्यवश एक दूसरे का परिचय नहीं जानते थे | चित्रलेखा को द्वारिका में 
जाकर माद्म हुआ कि अनिरुद की दा बडी शोचनीय है, किसी वैध आदि 
की औषधि फाम नहीं करती, तब यद्द वैद्य के रूप में भीकृष्ण के पास पहुँची 
ओर कृष्ण ने इस नए वैद्य को अनिरुद्ध के पास मिजवा रिया। अनिददध बी 
नाटी देखकर उसने उपा से मिलाने फो छुपके ते कान में फहा-- 
“बतुर वेद्य नारी गही, कही श्रवन सममाइ। 
अरध रेति उपा कुमरि तुमकूं देड मिलाइ॥॥? 
इसे मुनर्र प्रसन्न हो अनिरुद्ध ने कखट ली। ओर सत्र छोग इत वैय 
की प्रशशा करने ल्गे। अनिश्दध फो लेकर चित्रेखा उपा के पास पहुँची। 
दोनों आनन्द से रहने छगे। चेरियों से उप्रा के शरीर पर सहवास बिन्हों 
को सुनकर उपा की मा ने उसे सममावा। दोनों में वादानविवाद हुआ। 
उपान मानी। माने वाणासुर से राग हाल कदह्दा। अन्त में कृष्ण और 
बाणामुर का युद्ग हुआ। वाणासुर हारा । अनिरद्ध का उपा से वियाह हुआ । 
उक्त दो परिव्तेनों से कवि ने उपा और अनिदद्व के श्रेम में खामा- 
विकता उस्न्न कर दी है कुछ नाटकीय ग़॒ुघ का मी समावेश कर दिया है । 
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काव्य-सौन्दर्य 
नसशिख वर्णन 
उपा के सौन्दर्य-दर्णन और शंगार मे कवि ने बड़ी शिष्ठ और परिमार्नित 
अभिरुचि का परिचिय दिया है। कही मी मर्वात का उल्लंधन नहीं होने पाया 
है। उसकी उपमाएँ परम्पयगत होते हुए भी सीधी-सादी और हृदयग्राह्ी हैं। 
नारी के रथूल अवयवों के चित्रग के सौन्‍्दय के खान पर कवि ने नायिका की 
वेश भूषा का वर्शन ही किया है | जैसे--- 
अति सुन्दर कछु कहन न आवे, थकित भण जब दरस दिखाबे। 
कमछ बदन पर अछग सवारे, ठोचन मधुप करत गुंजारे। 
अंग अंग भूखन वसन विराजै, रत्ति रंभा छवि अति उति छाजे | 
कहीं कही तो इस कवि की उपमाए तुलसी के समान सरस जान पड़ती 
हँ। उपा के सोन्दय वर्णन में सीता के प्रति तुलसी के रूप सुधा पयोनिधि 
होई? बाली उक्ति की प्रतिछाया निम्नांकित अंश भे दिखाई पडती है | जैत्ने-- 
मानो मथि फाढी सिंधते विधुवर रूप अपार। 
सुख्रमा की सलिता सकछ रस अस्त घार॥ 
ऐसे ही आमभूषणों और <ंगार के उपादानों के वर्णन में भी कही अरुचि का 
अंश भी नही दिएाई पड़ता । 
थर थराति वेसर की मोती । अधरन पर तारागन जीती । 
चंद्‌ बदन पर वेंदी राजे ॥ सीस फूछ वेना छवि छाजे। 
बृग अंजन खंजन वित सोह) वोछत वचन कोकित्य कोहे। 
उपयुक्त अंश में 'थरधगत' शब्द ने एक अनूठा सौन्दर्थ उलन्न कर दिया 
है । टिमदिमाते हुए तारों अर अधरों पर प्रकम्पित मोतियों का ग॒ुग साम्य बहा 
सुन्दर बन पड़ा दै। 
संयोग-शक्वार 
प्रेम्त काव्य दोते हुए. भी इस कि ने कवियों में प्रवद्धित रति, केलि, 
घुरतान्त, आदि का वर्णन नहीं किया है जो इस बराव का थ्योतक है कि यह 
कवि अंगारिकता के विलास पक्ष की ओर विशेष उन्मुख नहीं था । 
वियोग पक्ष 


सप्न के उपरान्त उपा के बियोग दर्णन के चित्र सुन्दर और हृदय आही 

बन पड़े हैं--उप्रा अपने प्रियतम का स्मस्ग करती हुईं कहती है-कि प्रियतम 

तुम कहां चले गए ऐसा तुमने किया ही क्‍यों १ ९ प्रीतम उठि सेज् तें कित 
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गए चतुर सुच्ञान । रस बस करि मनु छै गए मारि जिहर के भान । वह खाना- 
पीना तज कर रोंती विचसती हुई हर समय योगिनी को तरह अपने अिय्तम वा 
ध्यान परती रहती थी-- 
कर मीजे और सिर धुन गहर लेत उसांस | 
नथबछ छुंबर के दरस विन्न नहीं जीवन की आस ! 
अथवा व 
नैतु नींद न आबे, भोजन भूपन भमत म भावे। 
उलटि-पलटि कर लेत उसांसा । नाहि छुंमरि जीवन की आशा । 
एक सी घिसि चंदन छावे। एक कुमरि के अठः लगाव। 
उपा महढन में कियो बियोगी । जैसे ध्यान धरत है जोगी। 
भाषा «७ 
प्रस्तुत रचना फी भाषा अबधी है | बारह खड़ी में होने के कारण इस्यनु- 
प्रयाप्त की छूट देसने फो मिलती है जो कवि के भाषा पर असाधारग अधिकार 
वा झोतक है। भाषा भाव के साथ चएछ और गम्मोर होती चलती है। शिव 
के रुप का वर्णन करता हुआ कवि कुछ ही शब्दों में एक चित्र सा अंडित 
कर देता है-- 
जटा सुकुट तन भस्म रमाए | कटि रूंगोट भंग विप खाणा 
कर त्रिसूछ भपा पाँच विराजै। भूत प्रेंत रन में मत गाज ॥ 
झुद्ध वर्गन मे भी शब्दों का चयन विपयानुकूछ परुष ओर भावोत्पादक 
हुआ है। जैसे-- 
हा हे हर हंकार छृस्त पर धाये । पर छे मेघ चान वबरसाए। 
घरि सर चाप ऋृसन हंकारे | शिव के वान बृथा फरि मारे ॥? 
झुद्ध भूमि में उपस्थित बीमत्स दृश्य कया चित्रण भी कत्रि ने उतनी ही 
विज्ञाक्मक्ता के साथ किया है जितने कि उसके अन्य वर्णन प्रात होते हैं । 
चैसे-- 
भूत अत जोगिनि इतराव। भरि-भरि रुधिर ईस गुन गाष। 
मूस मिले करताल वजावे। जोगिन भरि-भरि खप्पर धावे। 
जांबुक गीध गीधनी गन छावे। भरि-मरि उद्र परम सुख पाये ॥ 
अस्त हम यह फ्ह सकते हैं कि भाषा कि सरब्ता, झब्दों की मघुरता, 
प्रतिधन्याप्मकता, एवं चित्रात्मक्दा की दृष्टि से यह एक उत्कृष्य रचना है। 


अन--++०-+-+ 


रमणसाह शहजादा व छवीली भठियारी की फथा 


रचविता. . - 
लिपिदाल सं? १९०५ 

कद परिचय 

कवि का जीउन बृत्त अज्ञत है। कथा का प्रारम्म भी गगेशायनमः से हुआ 
है इसलिए इसकी रचना किसी हिन्दू कवि के द्वारा को गई जान पड़ती है। 
कथावस्तु 

दिल्ली में सिकन्दर शाह नाम के बादशाह के कोई सन्तान न थी इसलिए 
वह बडा दुखी रहता था | एक दिन इसा दुख से ब्याकुछ होकर वह राजपाद 
छोड़कर बाहर निकल पड़ा और मन्त्रियों के छाख मनाने पर भी नहीं छोटा । 
दिल्ली से दूर एक सघन वन में एक पेड के नोचे उसने आश्रय िया | उसकी 
इस मानसिक व्याकुल्ता को देखकर ईश्वर फकीर के वेश में उसके सामने अब- 
तरिव हुए और उसके दुःख का कारण पूछने लगे | थोड़ी देर के बादविवाद के 
बाद फक्कीर ने राड्मा को पुत्र होने का भाशीवाद दिया और सिकन्दर प्रसन्नता 
पूरक राजधानी लौट आया । इसके एक पुत्र उत्तन्न हुआ जितका नाम स्मगद्माह 
रखा गया | स्मगशाह ने हर प्रकार को विद्या पाई और एक दिन बड़े होने पर 
उसने पिता से आखेट खेलने के लिए आरा मांगी । आखेद से लोटते समय 
शाइडादे ने पदघद पर एक उी को पानी भस्ते देखा ओर सरुग्ध दो गया। 
नौकरों से उसे पता चत्य कि अमुक सखी एछ मर्ठियारिन दे | इस छद्ीढी 
भध्यायी के पास झाहजादा अक्सर आने लगा जब मन्त्रियों को छवीलो मठियांसी 
से छुमार के सम्बन्ध का पता लगा तब उन्होंने राजा से कुमार के विवाह 
कर देने को बात कही। शदियारी से चुमार को जिछुझ ऋरने के लिए 
राजा ने चित्रफारों को देश विदेश भेजरूर मुन्दर से सुन्दर खियो के चित्र 
मैंगवाये और वे राजकुमार के मार्ग पर पटसे बाली अगल बगठ को 
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दीवार पर इसलिए छगवाए गए कि कुमार उनमें से किसी एक को चुन के । 
मानतिंह जागीरदार की एक पुत्री विचित्रकुँवर का चित्र कुमार को अच्छा 
लूगा। राजा ने मानसिंद के पास पिवाह का सन्देश भेजा पिता ने पुत्री से परा- 
मर्श किया और पुत्री ने राजकुमार से बिदादह हिन्दू रीति के अनुसार करमा 
स्वीकार कर लिया । बारात में छत्चीली भटियारी भी एक उऊँट पर सवार होकर 
गई। छत्रीढी किसी भी प्रकार कुमार को छोड़ना न चाहती थी इसलिए बह 
कुमार फो विचित्र कुंबर से अल्य बरने का पड़यन्त्र सोचा करती थी। भाँवरे 
पड जाने के उपरान्त भठियारिनि मालिन के वेश में कुमारी के यहाँ गई और 
उसके सौन्दर्य को देखकर 'चवक्ति हो गई। वहाँ से छीटकर उसने कुमार से 
बताया कि उसकी भावी पत्नी की शक्त ससिनी वी हे और उससे आंखें मिला- 
कर देसने वाल्य मनुष्य मर जाएगा। इसे मुककर कुमार बड़ा चिन्तित हुआ 
और उसने भठियारी से अपनी जीवनरक्षा का तरीका पूँछा । भठियारी ने उससे 
कहा कि अगर वह आँखों में पह्मे वांघ कर ससुराल जाय और पट्टी बाँचे ही 
कुमारी के पास जांया बरे तो उसकी जान बच सघती दै। जुमार ने ऐसा दी 
किया। विवाह के बहुत दिन बीत जाने के उपरान्त भी जब राजकुमार के 
आंखों की पद्दी न खुली वइ कुमारी विचित्र झुँदर बड़ो चिन्तित रहने लगी। 
उसने अपनी सास से सारी बातें पूछी और उसे छब्ीली अठियारी तथा कुमार 
का सम्बन्ध ज्ञात हुआ। कुमार को भटवियारी के चंगुल से छुड़ाने के लिए 
विनित्र कुँबर ने गूजरी का भेष धारण किया ओर दद्दी बेचने के बहाने वहाँ 
पहुँची जहाँ कुमार भटियारी के पास बैठा या। गूबरी के सौन्दय को देखसरूर 
कुमार ने उसे अपने पास घुदयया और उससे बातचीत करने लगा | भठियारी 
कुमार को एक गूजरी के प्रति आकर्षित होते देखकर बडी बिगड़ी गूजरी और 
मठियारी में वादारिबाद हुआ । इस बादाविद्ाद में कुमारी ने अन्योक्ति के द्वारा 
अपना सारा दवा बुमार को सुनाया लेकिन घह उसे समझ न सका। एक राख 
ठके के स्थान पर गूजरी बुमार के मले की माला छेकर घर छोढ भाई । छीदते 
समय कुमार के पृषने पर उसने बताया कि वह पायत के सराय में रहती है । 
दूसरे दिन छुमार गूजरी को दृठने पायत की सराय गया लेकिन न उसे पायत 
की सराय द्वी मिढी और न गूजरी दी । तीसरे दिन जय कुमार भटियारी के पास 
बैठा या विलचित्रकुँवर ने मरदाने वेश में सराय में प्रवेश किया और नौकर से 
कुमार को घुलवा भेजा नौकर के आनाकानी करने पर उसने उसे पीश।॥ मार 
खाकर नौकर रोता हुआ कुमार के पाख गया। अपने विश्वास पात्र नौकर को 
मारने वाले को दण्ड देने के लिए झहजादा बाहर निकत्य लेकिन अपने सामने 
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एक सुन्दर राजउुमार को देखकर ठिठक गा । दोनों ने एक दूसरे का पस्चिय 
याप्ष किया और वे जेंगल में शिकार खेलते चछ दिए.। स्माझाह ने एक 
'हिरा मारा जो धायछ होकर करील के कुंश में गिर पडा | उस्ते उठाने के लिए 
विचित्रशाह ( विचित्र कुँवर ) कुज से छुमा वहीं उसके पैर में कटा गड जाने 
के कारण रक्त निकलने लगा । विचित्रशाह के पर से खून निकलते देख रमणशाह 
बडा दुली हुआ और अपना साफा फ़ाइकर उसके पैरों पर पट्टी बाँधी । जब 
दोनो साथ-साथ छोट रहे थे तब विचित्रशाह ने बताया कि वह पायत की 
सराय में ठहरा है। पायत की सराय का नाम सुनकर रमशशाह ने गूजरी के 
विषय में पूछा । विचित्रशाह ने बताया कि गूजरी को वह जानता है और 
अगर र्मगशाह कल वहां आये तो वह उसे गुजरी से मिल्य देगा । थोड़ी दूर 
डाने फे उपरान्त रमाशाह से दिचित्रकुँवर ने घोड़ा दोडाने को फह् और 
रमाशशाह के आगे जाते ही छद्य वेशी विचितकुँवर अपने महर में घोड़ा 
दौड़ कर पहुँच गई। 

उसी रात फो विचित्रकुँवर ने अरने पैर में दर्द होने को बात रमगशाह से 
कही । रमगशाह इस पर जिगड़ा धीरे-धीरे विचित्रकुँवर ने स्मगशाह को सारी 
बात बताई और कुमार फा चिन्ह द्वार उत्के हाथ में दे दिया जो उसने गूजरी 
के रुप में प्रास किया था। कुमार ने डस्ते-डरते आँख खोली और विचित्र कुँवर को 
देखकर सुग्ध हो गया । दूमरे दिन कुँवर स्मगशाह ने छर्रीली को विचित्र कुबर की 
हश आधा जमीन में गड़वाकर शिकारी कुत्ते छुड़वा दिए. जिससे वह 

है 

सछुत रचना एक गयय पय मय धम्पू काव्य है | इसका महत्व दो कारणों 
से है। पहली बात तो यह है. कि इसका नायक मुसलमान दे ओर दो नायि- 
छाओं में एक मुसत्मान दूसरी हिन्दू। कुमारों विचित्रकुँदर का विवाह 
रमाशाह के साथ हिन्दू रीति से कराकर कवि ने हिन्दुओं ओर सुसल्मानों 
जे बरीच* जो सांस्कृतिक साम्य उपस्थित हो चला था उसका सकेत किया ह्टे। 
ऐसा अतीत होता है कि अकरर के समय में जो हिन्दू द्वियों के मुसल्यानों 
से विदाह होने छग्रे ये या डोट्य भेजने की प्रया चड गई थी उती के आधार 
पर इस काव्य को रचना हुईं। भाषा छी दृष्टि से मी यह रचना महत्वपूर्ण 
है ! इसमें दिन्दी को आरम्मिक खडी बोनी का रूप प्राम होता डरे, 

प्रखुत रचना वर्षनाव्मर और सवादातमक झैली में छिखो गई है। इस 
रचना की कहानी कब्पित है किन्तु कहानी का दंग बड़ा सुर्दर है और 
आसरम से अन्त तक कौतूहर तत्त्व अना रहा है। गूजये और कुमारी के 
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बादाविवाद में दो भगड़ादू स्तियों की प्रकृति के साथ साथ स्त्री सुल्म इर्ष्या 
और सबतिया डाह् का परिचय भी इस काव्य से प्रशत्त द्ोता है इस प्रकार 
प्रस्तुत रचना मापा और कड्दानी के नूतन प्रयोग की दृष्टि से महत्वपूर्ण है 
और इस चात फय प्रमाण उपस्ित करती है कि हिन्दुओं ने मुसद्मानों की 
कथाओं को अथवा मुसलमान नायकों को लेकर अपनी रचनाएँ भी की हैं| 
प्रस्ुत रचना की भापा के विषय में बिछछे अध्याय में कहा जा चुका है । 
इसलिए, उसी बात को दुदरने की आवश्यकता नहों जान पड़ती ! 


बात सायणी चारणी री 


रचना काछ.,.« 


छिपिकार, . 
कबवि-परिचय 


कवि का जीवनबृत्त अह्यत है| 


प्र्युत बातों गजेखानी के ध्राचीन काब्यों मे से एक है जो लोकगीतो 
और छोक गायाओं का आधार बनती चली आयी है | इसकी रचना कब हुई १ 
इसका रचयिता कौन है! कुछ पता नहीं चलता | राजखानी भारती भाग १ मभंक 
२...३ जुढाई अक्टूअर सन्‌ १९४६ ६० में प्राचीन राजस्थानी साहित्य शीषेक 
की खोज के अन्तर्गत यह प्रकाशित हुई है। संपादक ने ठिप्पण्ी में लिखा है 
सायगी को द्ाक्ति का अवतार माना गया है, कई एक अवतारोचित बातें 
कहानी में जान पड़ती हैं पीछे जोड़ दी गई हैं, कुछ और भी परिवतंन हुआ, 
फलतः कहानी की कई बातें परत्यर मेल खातो हुई नहीं दीख पड़तों ॥१ 

यह सामयिक परिवर्तन ही इस कहानी की प्राचीनता के ब्ोतक हैं। 
कथधावस्तु 

वैदाचारण बेकरे गांव में रहता है जो कच्छ देश मे है | वेदा के पास बहा 
घन ह उसके एक पुत्री सायणी हे जो महाशक्ति योगमाया का अववार है। 
बह शिकार खेल्ती हे, नाहर मारती है, झुग मारती है। वीजाशंद साढाइच 
चारण भाउड़ी गाव में रहता है। जब जदड्ल मे मृग उसका अछाप सुनकर चले 
आते हैं तब झूयों के गले में सोने की मात्य डाल देता है। राग जब रुकता 
है तब मग भाग जाते हैं। जब दूसरे दिन अलाप करता है तत्र मग फिर 
आ जाते हैं तर वह सोने कीमाल गले में से निकाल लेता है।वीजागंद 
के पास चालीस पचास घोट़े ये उन्हें बेचने चल्य है। उसने छपणय के नाह्य 
पर डेरा डाला] सायभी खेल्ती-सेलती मध्याह को वाछाव पर पहुँची डेय 
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देखकर उसे डेरे वाले को जानने की'उत्सुकता हुई। माइम हुआ कि डेरा 
चीजागंद भाछड़ी वाले का है | वह बोजागंद से प्रिल्ना ही चाहती थी इसलिए 
उससे मिलने गई | बीजांद उसे अपने उेरे मे साने पीने के लिए छे गया] 
सायगी ने बीजद से गाना सुनने की इच्छा प्रकट की ! कई गाने सुनने के 
उपरान्त उसने मलछार सुनने की इच्छा प्रफद की । बीजाणंद ने मडार गाया पानी 
की यर्पा होने लगी | इस पर प्रसन्न होकर दीजापंद से सायग्री ने मनेच्छित वस्तु 
मांगने को कह्या | बीजाएंद ने उससे विप्राह फी इच्छा प्रकद् फी | सायणी ने 
उसे पना किया द्रव्यादि मांगते को कहा किन्‍दु वह ने मादा । सायणी ने कहा 
अच्छी बात है पर अगर तुम भीय न मागो बरन्‌ एक ही रुर्दार फे यहा से सवा 
सवा फरोड के सात गहने छः महीने में छे आओ तो में तुमम्रे तिवाह फरगी। 
बीजागंद ने उसकी शत मान छी फिर महाजनों सरदारों आदि फो बुवाकर एक 
पीछू के पेड के सामने सागन्ध साई कि अगर में छः मद्दीने में सायणी की बाव 
न पूरी कर सका ठो सायणी अपने बचन से मुक्त हो जायेगी | 
बीजाणंद ईंडर, घन्पारेन, कच्छ आदि सब्र जगह घूम्ा किन्तु उसकी माय 
पूरी न हुई ! गिरनार गद के राजा मंडलीक ने बताया कि भीजराज का पुत्र 
मुदगल राज जल प्रदे श। (जछ से पिरे स्थान) का राजा है । उतके पास अपार धन 
राशि है । उससे मागों तो तुम्हारी इच्छा पूर्ण हो सकती दे। काकडे द्वीप तक 
पहुँचने के दो मार्ग हैं । एक छः मद्दीने का दूसरा डेढ़ मद्दीने का । डेद महीने 
बाला रास्ता ढुस्‍्तर है जहाज टूठ जाते हैं मगर आदि ढोगों फो ठिगल जाते हैं । 
बीजाणंर ने डेढ़ महीने के ही रास्ते से जाना पसन्द किया और जहांब पर बैठ 
कर चल दिया | रास्ता सुग्मता सेबीवा और वह सवा महीने में ही वहा 
जा पहुँचा | 
बह भोजराज के पुत्र भूगल के दरबार में पहुँचा उसके प्रधान मन्त्री से मिला । 
मन्त्री ने आदर सत्कार डिया किम्तु बताया कि राजा तो एक महीने में फेवल 
एक दिन रनिवास से बाइर निकलता है और नया विवाह कर फिर छीट जाता 
है। कोई रंग महू में जा नहीं सकता | फछ वह बाहर था अब तो महीने 
भर बाद ही मिल सकोगे । किन्तु बौजाणंद ने जिद की । मन्‍्त्री ने बहुत सम- 
आया किस्दु बह न माना । सायपठी के लिए. वद् मरने को भी तत्मर हो गया। 
भूगढ के महछ मे दस ड्योद़ियों हैं। नौ ड्योद्ियों पर तो धुझ्ष चोकांदार 
चैठ्ते ६ | दसदी उपोदी पर स्ियों बैठती हैं| नी ड्वादियों फो पार कर घीजाएँद 
दसवीं पर नह के वेद में पहुँचा। भूगल ने उसे मारने के लिए कमान उठायी 
,एर मारा नहीं । पूछा कौन है। उसने उत्तर दियाकि मैं इन्द्र का मद हूँ। 
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वहाँ इताया गया है कि मोजराज के पुत्र का अखाड़ा इन्द्रपुरी से भी अच्छा हे 
उसे ही देखने आया हूँ । ज् 

भूगलछ ने दीजाणंद चारण को पहचान लिया। आदर के साथ बैठाया। 
चार-पौँच दिनों के बाद वह नौ करोड़ का गहना छेझर ढौदा। किम्तु छः 
महीने पूरे हो गए। सायगी वीज्ञाद के गाँव को पहुँची छोगो को बुद्यया 
और पीछ के पेड़ के सामने खड़े होकर कहा कवि वीजाणंद नहीं लौया | अवधि 
पूरी हो गईं। अब मैं हिमालय पर ज्ञाकर यदूँगी। दूसरे दिन बीजाणंद पहुँचा 
उसे सारी बातें ज्ञात हुईं। पीछ के पेड़ के नीचे सारे गहने पहना कर 
बह भी हिमालय की ओर चढ दिया। 

सायणी मूछाले--बड़ी मूछों बाे--मालदेव के यहाँ ठहरी। अल्यउद्दीय 
दिल्ली में राज्य कर रहा था । मालदेव उसी के यहाँ नौकरी करता था। राजा 
के यहाँ मुजया था। किन्तु सर्दार वहाँ नहीं गया। दूसरे दिन बादशाह ने न 
आने का कारण पूछा । रर्दार ने उत्तर दिया कि हमारे यहां देव आए थे इसी- 
हिए नहीं आया । बादशाह ने पूछा तुम्हारा देव जिलयता है कि मारता है। 
उत्तर मिला कि वह जिछाता है | बादशाह ने सायणी को बुलाया कहा कि 
मरे को जिलाएगी। साथगी ने उत्तर दिया हाँ बादशाह ने अपने घोड़े को 
साप से कटवा कर मार डाला | सायगी ने जिल्य दिया | इस पर बादशाह ने उसे 
डाबन बताया और दिल्ली के भूगर्म में पैठने को कहा । सायणी ने सर्दार के 
साथ भूमम॑ में प्रवेश किया। दोनों पाताल में पहुँचे। साथों ने बैठने फो 
दिया | सापों ने अपने रस से भर कर प्याला दिया। सायणी ने सर्दार को 
दिया । उसने डर से ओठों से लयाया आख बचाकर बाकी ग्रिय दिया। ओठो 
से लगने के कारण सदार के बड़ी बड़ी मूछें निकड आई जो पहले नहीं थी ! 

इधर अलाउद्दीन ने भूगम का द्वार चुनवा दिया | सायणी ने हाथ से उस 
मित्त को छुदा और वह दूर जा गिरी । फिर क्ुद्ध होकर अल्ाउद्दोन फो द्राप 
दिया कि पठानों का राम्य नए हो जाएगा ) 

तदुपरान्त बह हिमालय पर जाकर गछ गयी | वीनाणंद भी वहीं जाकर 
गठे गया। 
... मल्तुत रचना गद्य में होंने के कारण बड़ी महत्वपूर्ण है| सस्कृत भाषा मे 
पमाख्यान गय और पद दोनों में छिखे लाते ये। वाण भट्ट की काइम्जरी गद्य 
में है। अखुब रचना गय में आात्त होती है। यह रचना इस बात का प्रमाण है 
रि गय और पद्यवद्ध प्रेमाख्यानों की जो परम्परा संस्कृत साहित्य में थी वही 
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हिन्दी में परम्परानुफूल अपनाई गई । प्राइव और अपभ्रेश में गद्य के प्रेमाख्यान 
सम्मवत: छिसे गये होंगे ऊिन्द अमी वे अग्राप्य हैं! 

अख्ु इस रचना के आधार पर हम कह सकते दूँ क्रि ग्रेमाख्यानों फी यह 
परस्पर मुसत्मानों अथदा किसी विदेशी साहित्य के प्रभाव के कारस हिन्दी में 
नहीं हैं, बरन्‌ यह परम्परा भारतीय दै, जिसे हिन्दुओं के साथ-साथ मुसलमानों 
ने अपनाया था। 

राजथानी गय फे कुछ उद्धस्ण निम्नलिखित हैं--- 

आगे पाताल गया। आगे साप चैसण दिया। अरि प्यालो भरि 
भरे एक सोनरी दिओ। हठिये सापांस्यां, आंस्यां, सापास्याँ, जीभां, 
सांपरी छिपढी अर रस कढि कढि अर प्याले भरी जैछे।. .. 

कह्यो जी, माहरे तो बांसे घड़ी जाबे छे स्‌ वरस वरातर जावे छे । 
घेठो कुछे रहे! क्यों नूं कांछूं करीस। कहो जी गोनूं, राजा नूं मेली । 
कहो दीजाणंद । मरियो जायीस, कहो जी, मरूं तो सायणी निमित्त। 


नल दमयन्‍्ती की कथा 


+-स्वय्ता--अज्ञात 
--र्नाकाछू--8० १९११ के पूर्व 


+डिपिकाल--१९११ 
कृविप-रिचय 


कवि का जीवन बृत्त अज्ञात है। 


ऋथाबस्तु 

निखद देश के राजा बीरसेन के पुत्र नल रूप और गुग में अद्वितीय थे । 
उनका नाम देदा-देशान्तर में प्रसरित था। विदर्म देश के राजा मीममेन को 
दमन नामक ऋषिरज की कृपा से एक सुन्दर बालिका का जन्‍म हुआ था जो 
रूप और गुग में उस समय की ख्त्रियों में अद्वितीय थी। पूर्ण योवना होने 
पर सखियों के बीच बग्रैठे हुए उसने एक दिन नल के गुग का अवग किया 
और उन पर आसक्त हो गई। चारणों से नछ ने भी दमयनन्‍्ती के अद्वितीय 
सौन्दर्थ का परिचय भ्रा्त किया और मोहित हो गए। इस प्रकार दोनों एक 
दूसरे के प्रेम में व्याकुल रहने छगे | एक दिन मूगया के लिए गए हुए राजा 
नल ने सरोवर में एक सुन्दर हंस को देखा और पकड़े छिया। हँस विलाप 
करने लगा उसने राजा से प्रार्थना की और बताया कि उसके माता पिता का 
देद्दान्त हो चुका है। पत्ो और बच्चे उसके वियं!ग में भूखों मर बाएगें। 
नल ने उस्ते छोड़ दिया। इस पर हंस ने राजा की सद्वव्यता की प्रशंसा की 
और दमयन्ती तक उनका सदेश ले जाने को तत्पर हो गया | 

सरोवर में नहातों हुई दमयस्ती के पास पहुँचकर उससे नल का सदेश 
कहा और प्रेम का प्रद्युतर नछ को देकर अपने स्पान को घल्य गया | 

सलियों ने राज्य से दयमन्ती की दशा बताई इस पर उन्होंने स्वर क्री 
घोषगा*कर दी । नल खबंव॒र के लिए चके, नारद के कहने पर अग्नि, यम, 
इन्द्र और बद्ग भी चले । नछ से इन देवताओं ने दमबन्ती के पास अपना 
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प्रेम संदेश भिजवाया | दमबन्ती ने अस्वीकृति दे दी और नछ फो दी चुनने का 
चचन दिया | नल से सारी बातें मादम होने पर इन देवताओं ने नल का रूप 
धारण कर लिया | आश्चर्य घक्कित दमयम्ती को आऊाशयाग्री से बलुस्थिति का 
शन हुआ | विवाह के उपरान्त, चलि ने इन्द्र से सारी बात जानकर बदृल्य लेने 
के लिए सोचा । बहुत दिनों तक इन्तजार करने के बाद एक दिन जत्र नल 
आखट में पानी न मिल सकने के कारण अश्योचावस्था में ही सन्ध्या करने छगे 
तब क्लि उनमे प्रवेश कर गया । शिसके फलस्वरूप उन्होंने पुष्कर से जुआ खेला 
और सब्र कुछ हार कर उन्हे बनो में मच्कना पड़ा। दमप्रन्ती के कष्ट को न 
देख सकने के कारण उन्होंने उसे सोती हुई जंगल में छोड दिया। दमबन्ती 
नाना कष्ट सद्दती हुई जित्तीर पहुँची वहां से वह अपने पिता के धर गई। 
इधर मल ने अयोध्या में राजा ऋत॒ुपण के यहाँ सासथी पद पर ,नोकरी कर छी | 
दमबन्ती के दूसरे रवव॑दर की घोषणा पर नल निषध देश पहुँचे | बही दमयन्ती 
ने उनके साना बनाने आदि की पर्क्षा ली और दोनों का मिलन हुआ। इसके 
बाद नछ ने पुष्कर फो हराकर पुनः राज्य प्रा किया । 

प्रस्तुत रचना के पात्रों के सवाद पौराग्रिक दौली में मिलते दे। मह्ृत्य 
घरण के उपरान्त कवि कहता है कि सीता जी के वियोग में घूमते हुए एक 
दिन रामचन्द्र जो “अवरपञ! बन में भी बृहदरव ऋषि के आश्रम में पहुँचे । 
ऋषि ने उनका स्वागत किया और बैठने को आसन दिया। राम्रचन्द्र जी ने 
ऋषि का कुझछ समाचार पूछा। रामचन्द्र डी को सीता के वियोग में कातर 
देखकर ऋषि ने उत्तर दिया कि महाराज आप इतने दुसी क्यों होते हे । 
महाराज नलछ ने अपनी पत्नी के वियोग में तो बहुत अधिक कष्ट ठहेँ हैं। इस 
पर रामचन्द्र जी ने नछ ची कहानी सुनने की अमिल्थपा प्रकट की और ऋषि 
ने उन्हें कथा सुनाई। 

प्र्धुत स्थना एक वर्णनात्मक काव्य है किन वीचनीच में भावव्वज्ञवा 
के सरस स्थल भी मिलते हैं । 


सौन्दर्य 
काव्य सौन्दय 
नख-झ्िख वर्णन 
रूप सौन्दर्य और नख-शिख वर्णन में कवि ने दमयन्‍्ती के सौर्दर्य के प्रति 
अधिकतर परम्पयगत उपमानों, उप्पेश्ाओं का ही आयोजन जिया है जैसे उछवी 
नाक तोते की टोंट के समान, वा 'झैख के समान और नितम्ब नगड़ों के 
समान थे-- 
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लई नाक ने छीन सोमा सुआ की। 
कपोले ठुओ ओप ठीनी सुधा की । 
पियु की प्रभा काम क्‍्यारी वनो ती। 
तहां कंबु सी ग्रीवा सोभा घनी ती। 
कुच है बने कोक के से खिलोना। 
तहां रोम राजि मनौ सपे छौना। 
कहों पेट की चारुता की सफाई। 
जनी काम ने आसनी सी बिछाई। 
बनी नाभि कैसी जनौ कूप सोभा। 
जहां ते उठे रूप के चारू गोमा। 
नितम्व॒ हुए काम के से नगारे। 
भी भाँति सौ जा सयंभू सम्हारे॥ 
इन परम्परागव उपमानों के द्वारा भावाभिव्यक्ति कहीं कहीं बड़ी अनूठी 
बन पड़ी है जैसे एक स्थान पर दमयन्ती के कंटि की क्षीगता और उसी प्रदेश 
पर पड़ी हुई सिकुडनों तथा रोमावलि से सम्बन्धित सर की छरी ( कस्ये की 
डी ) तथा रस्सी का अप्रस्तुत विधान उर्दू की नाजुक ख्याठो के साय-ताथ 
कवि की फत्यना शक्ति और दूर की कोड़ी लाने का परिचायक है। 
ढंक निहारि ससंक भए कवि, को बनें सति ते अधिकाई। 
बार सितार को तार कहाँ, पुनि होत छखे पर न देत दिखाई। 
खेर छरी बत्रिबली गुण छाय के, मेन महीप सो हाथ बनाई । 
ब्रह्म की लीख सी देखि परे, न॒प है और देति है नाहि दिखाई। 
राजा नल के बाह्य रूप के साथ साथ कबि ने उनके व्यक्तित्व का भो 
चित्र अद्धित किया है। जैस्े-- 
शुन कौ गनेस जेसे धन कौ धनेस, 
दूज़ो वानी को बिमल सुरगुरु सो सयानो है। 
कामुंना को कास कामतरु की सी वानि ऐसी, 
सील को समुद्र सबको समानो हे॥। 


अथवा 
लोक वनाय प्रजा पति जू नित चतुरता देखिये को विचारों, 
चित के खैंचि करो इकरठां नल राज को गात वनाय सम्हारों। 
चन्द्र कलंकि मनन्‍्दर भयो अरविंद विचारों महातप धारो, 
देखि के काम भयो जरि छार सो कोई कहे कि सदा सिव जारो ॥ 
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संयोग पक्ष 

धार्मिक प्रवृति से प्रेरित होने के कारण कवि ने प्रेम के सँयोग पक्ष में 
चेलि, भोग अथवा ह्वावों आदि फा सयोजन नहीं किया है। इस कारण इसमें 
अन्य कार्यों फी तरद्द सम्मोग शंगार फे वर्णन नहीं हाते | 
विप्रलेभ रूंगार 

वियोग पक्ष की कतिपय अवस्पाओं के चित्रण मनोहारी और द्वद्यग्राही बन 
पड़े हूँ जैसे-द्रन में भव्कती हुई दमयन्ती की अस्तव्यस्त अवस्था का वर्णन करता 
हुआ कवि बहता ई कि उसके बाल ब्रिसर गए ये वश्चस्थल खुल गया था और 
वह बिटाप करती हुई श्धर उधर भरकती फिरतों थी । 

, मन भावनी यो विल्खाती चढी कच छूटि गए उघरी छतिया । 
घिछ पै घन मांदि जहां ज़न नाहि तजी फिर नाह अजानतियां ॥ 
अथवा 
छुटो द॒ग नीर घरे नहि धीर, बढ़ी उर पीर ढुखे टरिवे हे. 
कहा अब नाथ, तजो दिय साथ, विवादों तुम्हें तुमही भरिवे है।। 

ऐसे ही अपने पिता के घर पहुँचने फे उपरान्त उसे चैन नहीं पड़ती और 
चांदनी रात्रि मे बेचेन प्वोफर वही अपनी सखी से फहतौ है कि सखी 
इस पन्द्रमा से पूंछ कि हमे तो ब्रह्मा ने शीतलता से गदा था फिर तूने यह 
दूसरों को दग्ध करने का पाठ कह्द! से पढ़ा है । तूने यह शांभु के गले में लिपटे 
हुए विपधरों से अपरीर्ति का पाठ पा दे या तू इसे बडवानल से सीख कर 
आया है। 

पूछ सखी विधु सै जह बात तू सीवलता सौ बनाय सो हैं । 

थे जह जारिये की गति फो कहु कोन गुरु सों कहा ते पढ़ो हे । 

संभु गले विप सौ सिपि के अपकीर्रात कालिमा पाप पढो है | 

के बड़बानल ते सिपि के धिक छीर पयोधिते पूंछि पढो हैः ॥ 


भाषा 
इस काब्य की भाषा सरछ और परिमार्जित अ्रज भाषा है वह भाव के 
साथ चपढ और गम्मीर होती चली द्वै। नछ को सामने देखकर दमपन्ती 
की भावशयटठता का चित्र भाषा के अवाह में बड़ा अनूठा बन पड़ा है | 
छखे भूप को राज़ कन्या छमानी, 
चकी सी ज़की सी थकी सो भुद्यानी। 


€ ३३५ )* 


जनों भूप ने जाय डारी ठगौरी, 
उखे रूप सोभा भई जाय दौरी॥ 

ऐसे ही द्यम्ती को खयरर में आई देख कर उपखित राजाओं की मनो- 
दशाओ और दमयन्‍्ती को आकृष्ट करने के लिए उनही चेशाओं का चित्र 
भी रन्दर और मनोवैज्ञानिक बन पडा है । ) 
कोई मूंछ पै द्वाथ फेरे मुछारे। कोई पास के पेंव छूटी सम्हारे। 
कोई भूप देखे बड़ी आरसी कौ | फोई हीर वाली ठसे बासरी कौ। 
कोई चित्र की पूनरी को निहारे | कोई दीठि बांकी चहूँ धा घुमावे । 

भाषा का प्रवाह और शब्दयोजदगा का एक उदाहरण भी देसिए। नछ 
के सदेश पर भःभछा कर दम्पन्ती अपने मनोभावों को रोक ने सकने के कारण 
बडी तेजी से कहती है-- 


सब सौं ढरौगो कामि कुछ की करोंगी, 
मात पितु सी डुरोंगी, करि केतिक जंजाल को । 
आगि में जरौंगी बिप खाई के मरौंगी, 
या नछे बरोंगी, ना परौंगी दगपाल कौ। 
ऐसे ही नछ की सेना के चलने के प्रभाव को कब्ि ने बड़ी ओज पूर्ण 
भाषा में व्यक्त किया है। 


धनु औ निपंग नल सञ्ञचतुरक्ञ चूम, 
युहुकर की फौज के पहार छुनियत है । 
वज्ञ न पटह धीर मजन गयंद बीर, 
तेज की फतूह अरिजृह भुनिअत हैं। 
हल सो द्वकि धरा धति धरातल हे 
ओऔर ईस सेसके सीत घुनियत हैं। 
गुड़ी सी उड़ी जाति पुहुमि खु 'थारनः सौ, 
कच्छप की पीठ पै खड़ाके सुनियत हैं॥! 
छ्न्दु 
कवि ने दोहा-चीपाई के अतिरिक्त कुण्डलिया, सोरठा, सबध्या आदि 
छन्दों का भी प्रभोग किया है। 
यहाँ यह कहना अप्रासंमिक न होगा कि इस रचना में धार्मिक यवृत्ति 
प्रधान रूप में परिछक्षित होती हे। इस कारण कुछ रहस्यमयी सक्तियाँ एव 
अध्यात्मिक तसों के सकेत भी बीच बीच मे मिलते हैं। जैसे--खयंवर में आई 
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हुई ब्मयन्ती पाँच नलों को देखकर अच॑मित दो जाती दे। अपने वचन और 
घममे को संकट में देखकर वद्द ईश्वर से वन्दना करती है इस बन्दना में मक्ति 
की भगवान के प्रति लति और बाचना का पूर्ण रुप निखर उठा है ! यह 
धार्मिक विश्वास है कि तक से मगवान की प्राह्ति नही दो सकती । उछ्ते विनती 
और व्रार्थना से एवं उसकी शक्ति पर विश्वास से पाया जा सकता है। देसी 
भावना का प्ररिचय हमें निम्न/कित पत्तियों में मिलता है। 
“नली पाँच आगे खड़े यो विचारी । टे तर्क कैके नहीं भेद पाये । 
अखु चह अपनी परेशानी अपनी स्धियों पर प्रकट करती दै | सब्ियों ने 
उत्तर दिया कि देवता सदैव सत्य की रक्षा करने वाले हैं। उनकी बन्दना करो 
ये हमारे कट दूर करेंगे । 
चहूँ सो करे अजुली बाँध पिनती, कही अपनी बात सॉँची अधिती ! 
सदा देवता सत्र के दूँ. विआरे, करेंगें करपा काम ह॒यो दे तिद्दारे। 
अस्दु उसने उनकी विनती की और उनसे क्षमा याचना करते हुए अपने 
धर्म फी रक्षा का वरदान माँगा । इसलिए, कि भारतीय छलना केयछ एक बार 
ही अपने पति का मनसा बाचा करमणा वर्ण करती हैं| दूसरे को भूछ से भी 
अपना सममने में उसे पाप लगता है | अछु वह कद्दती है-+ 
जबे आपने दूत नाहीं पठाओ, तबे हंस पंछी इद्दों .एक आयों। 
करीं आई वाने नल की बड़ाई, तदाँ दो सुनी जू मद्दा मोर छाई। 
करी मैं प्रतिज्ञा नले देह दीनी, करो माथ विनती नहीं और चिन्दीं । 
करो जी दया तो रहे धर्म मेरो, छगो चारिहूँ सो हमारों मिवेरों॥। 
इस विनती मे एक भक्त की भावना के दर्शन के साथ-साथ भारतीय 
आद नारी का चित्र भी अंक्ति किया गया है| अस्दु मापा, भाव तथा घथना 
के सदिधान' और छंद की दृष्टि से यह एक सुन्दर काव्य कद्दा जा सकता है। 


ग्रेम पयोनिधि 
मृगरेन्द्ध कृत 
रचनाकाल स० १९१२ 
कबि-परिचय 
कवि का जीवन बृत्त अरात है | इन्होने खपस्विय में डुछ नहीं छिसा है 
केवछ इतना पता चल सका है कि यह सिख संप्रदाय के थे और गुह गोविन्द 
सिंह के अनन्य मक्त ये । 
कथावस्तु 
एक सुन्दर नगर में प्रभाकर नाम के राजा राज्य करते थे । वह बड़े धर्मात्मा 
ओर प्रजापालक ये किन्तु निःसंतान होने के कारण बड़े दुल्लो रहा करते ये । 
ईश्वर की यन्दना और परम मक्ति के प्रताप से उन्हें एक पुत्ररत आत हुआ। 
जा और अज्ञा ने बड़ा हर मनाया, पण्दित, स्योतिषी आदि यजकुमार की अइ- 
दशा देखने के देतु बुढण गए । ज्योतिषियों ने बताया कि राजकुमार जंगव- 
प्रमाकर बड़ा यशस्त्री एवं भाग्यशादी युवक होगा किन्त पन्द्रह वर्ष की अबखा 
में इसकी ग्रहदशा ठीऊ नहीं है। इस अवस्था के पहुँचते ही मद प्रेम की 
पीड़ा से व्याकुछ होगा और घर तथा राग्य छोड कर निकछ जाएगा। राश्ते 
में इते बढ़ी कटिनादयं खीर दुछ उठाने पटेगे अन्त में तीज विवाद के उपगन्त 
घर ढौट आवेगा । 
रिता ने पुत्र के लिए. सिक्षा का समुचित प्रबन्ध किया और तेरद वर्ष की 
अय्स्था में कुमार सभी विषयों में दक्ष हो गया । राजा ने पुत्र को शहत्याग और 
रिरक्ति से बचाने के छिएए उठका विवाइ चौदइ वर कही अदस्था में परम रूएवर्ती 
इुमारी चन्द्रप्रमा से कर दिया । चन्द्रममा और जगतप्रभाकर बडे आनन्द से 
अपना जीवन गितावे थे और खाथ-साथ आखेय एड घूमने के लिए जाया करते थे । 
शक दिन नगर वी सड़कों पर धूमते हुए दोनों “गुदड़ी? बाजार जा पहुँचे। 
इस बाजार के एक कोने पर बहु वड़ी भीड़ देखकर कुमार भी कारण जानने की 
लाल्खा से वहाँ पहुँचा। उसने देखा कि एक ब्रह्म बड़ा मुखर तोता? 
524 
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बेचने आया है ।। बह तोता जितना मुन्दर था, उतना ही हनी था। तोते 
के मुख से शुति और स्मृति के बोक तथा कदिचत आदि सुनकर कुमार वश 
असन्न हुआ और उसने तोते का अच्छा मूल्य देकर मोल छे लिया | 

शजऊमार तोने से बड़ा यम करता था और एक सुन्दर पिजड़े में उसे अपने 
शयमयह भें रखता या । एक दिन कुमार बाहर गया था | धन्द्रप्रमा ने नाम 
किया और फिर सोल्हो 2ईंगार कर दर्पग के सासने फ्ट्टी हुईं । अपने रुप को 
देख कर यद्द स्वये मोहित हो गई अपनी चेरियों से भी उसमे अपने रूप के 
दिवय में यूँछा । चेरियों ने उसकी वडी पर्ससा की । चन्द्रपभा का मन पशंसा 
से न भय और वह गर्व से भर फर तोते के सामने पहुँची तथा पूँछा 'कि क्‍या 
पुघने मुझे सी सुन्दरी कहीं देसी है ।? तोता हस थ्रदन पर मीन रद्दा | इस 
पर घन्द्रप्रभा ने कुद्ध छोकर दुआरा प्रबन क्रिया । तोते ने तत्र बड़ी विमम्रता 
से चस्द्रपभा को समझाया कि महुप्य को कमी यर्व न करमा चाद्विए । थर्व के 
कारण द्वी रावण जैसा प्रतापो राजा नष्ट हो गया | ब्रह्मा का गये भी खर्य हुआ 
हिर ठम्हाया बया? ) इस उत्तर को मुनकर घन्धयमा बडी ऋुद्ध हुई । उसके 
नेत्र क्रोध से छाल हो गए ओठ फड़फडाने छगे । इतने में कुमार वहाँआा 
पचा ) चन्द्रमा को कुद्ध देसकर उसने इस क्रोध का कारण पूछा किन्तु 
घन्द्रपमा छुछ न बोली । तोते ने राज्झुमार के मन का उत्तर देते हुए कहा 
हक चद्रप्भा छो अपने रूप पर बड़ा गर्व है इन्होने मुझसे पूछा था कि क्या 
झमने सुझुमी सुन्दरी ससार में देखी है !? मैने इन्हे बताया कि महुष्य फो कभी 
गये न करता चाहिए “इस पर यह हुद्ध हो गई हैं। “भावी बड़ी बलवान होती 
ह भेरा इसमें कोई दोप नहीं ।? दे राजउुमार मै तुम्दारे सामने कहता हू फि 
उत्तर देश मे कंकनपुर एफ बड़ा मुन्दर नगर दे। जहां पहुँचने में एक वर्ष 
छगेगा । उस नगर फी राजकुमारी 'ससिकत्य! के सौन्दर्य की समता ससार की 
कोई भी नारी नहीं कर सकती । और चद्दप्रमा तो उसके सामने नितान्त देय 
फिफाई पट़ेगी। इतना सुनते ही घन्द्रप्रभा पिंनड़े को उठाकर बाहर चली गई 
किन्ठ कुमार सतिकला के घेम में विहछ हो उठा । 

उस दिन से कुमार का मन उप्दय रहने लगा, अन्दर ही अन्दर यह 
ससिकला के प्रेम में घुटने रुगा अम्त में उससे न रह्दा गया और एक दिन वह 
चोते के पाछ पहुँचा तया उसे ससिकद्य को दिसाने की विनती करने ढगा | 

लोवे ने कुमार को ओमप्थ पर पम रसने के लिए मना किया और सम- 
आया कि इस पथ की कठिनाश्यो को तुम सहन ने कर सऊोगे उसने प्रेम की 
व्यथा के कितने द्वी रोमाश्चफ़ारी चित्र अंहित किए किन्तु कुमार अपने प्रिघार 
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पर दृढ़ रहा । अलुतोता कुमार का पथ प्रदर्शन करने के लिए सहमत हो 
गया औरदूसरे दिन सैन्य कुमार ने कंकनपुर की भोर तोते के साथ 
अत्यान किया । 

तीम दिन के उपरान्त यह छोग एक सुन्दर बन में पहुँचे | स्टगों को देख- 
कर कुमार को आखेद की सूझी और उसने अपना थोड़ा एक झूग के पीछे 
डाछ दिया | सृय के पीछे दौड़ते-दौड़ते शाम हो गई कुमार अपने साथियों से 
बिठुड गया । संग भी कहीं अन्तर्ध्यान हो गया। प्यास से व्याकुछ कुमार को 
एक झोपड़ी दिखाई पड़ी बह वहाँ पहुँचा। उसमें एक इृद्ध संन्यासी घ्यानस्य 
था। कुमार के पास पहुँचने पर उसने आँख खोली तथा उसका परिचय और 
आने का कारण पूछा। कुमार ने साये घटना बताई और अपने हृदय की 
ब्यकुल्ता को भी सन्यासी को बताया । कुमार के हृदय में सच्चे प्रेम का अनुभव 
कर रन्यासी ने उससे आँख मिडाने को कद्दा। संन्यासी से आंख मिलते ही 
कुमार ने उसके नेत्रों में कबकपुर, यजप्ररना, एवं राजकुमारी ससिकला को 
देखा | कुमारी के सौन्दर्य को देखते ही कुमार मूछित होफर गिर पड़ा | होश 
आने पर कुमार ने अपने को ज॑गछ के उसी माग में पाया जहा से वह चला 
था किन्तु उसके साथी वहां न मिके । बढ वहीं एक पेड के नीचे सो गया) 

दूसरे दिन कुमार अकेला ही कनकपुर की ओर घडा | गर्म से व्याकुछ 
होकर वह एक सरोइर के तट पर पानी पीने की इच्छा से पहुँचा । जल पीने 
के लिये ज्यों ही वह मुुका त्यों ही उसे ससिकला का मुन्दर मुख जल के भीतर 
दिखाई पड़ा | अपनी सुघ-बुध खोकर कुप्तार सरोबर में कूद पड़ा । 

सरोबर में प्रवेश करत ही कुमार इडी तीर गति से नीचे की ओर खिंचने 
ढगा । थोड़ी देर के उययस्व उसके पैर भूमि पर टिके किल्‍्तु सरोपर के स्थान पर 
उसने अपने को एक सुन्दर फुल्वारी में पाया । उठ8 फुछवारी में एक सुन्दर 
महू बना या । बुमार जिराठावश उत महल की ओर बदा। सामने उसने 
परम रूपी द्धियों की एक टोंडी देखी जिसके मध्य में एक सुन्दरी मगिदटित 
सिंहासन पर बैटी थी | कुमार के सौंदर्य को देखकर इस नारी की चेरियोँ बड़ी 
अचम्मित हुई । उन्होंने अपनी स्वामिनी से उसका रूप वर्णन किया। सुन्दरी 
मुन कर प्रसन्न हुईं। इतने में कुमार उसके पास आ पहुँचा | 

सुन्दर ने कुमार का स्वागत किया और उसे अपने पास सिंदासन पर स्थान 
दिया । कुमार के लिए नाना अकार के खादिष्ट व्यंजन मैंगाकर उस सुन्दरी ने 
कुमार की झ्ुघा शान्त की और उत्ते आने साथ महल में ले गई। वहाँ उसने 
कुमार को बताया कि बह जादूगर महिय्राऊ की पुत्री है । उसने यह मी बताया * 
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कि वह बहुत दिनों से उस पर आध्क्त है। और उसकी राद देसा करती थी। 
कुमार ने अपनी विरद्द दशा बताते हुए ससिकल्ा के प्रति अनुण्ग प्रकट किया । 
उस मुन्दरी ने कुमार से एक दिन रुकने की विनती की । कुमार रुक गया | 
दूरारे दिन बद्द चलने के लिए: प्रस्तुत हुआ किन्ठ महिपाल्छुता ने उसे 
रोका। किसी प्रकार झुमार को रुकते न देख कर” हुद्ध होकर मद्विपाल 
मुता ने कमकपुर और उसकी राजकुमारी को मन्त्र से भस्म कर देने की धमकी 
दी॥ इस डर से छुमार वहीं रुक गया। महिपाल्मुता नित्य प्रातःकाल 
अपने पिता के दसबार में जाया करती थी और रात में ढीटती थी। एक 
दिन जाते समय उसने छुमार से कष्ठा कि तुम्दारा मन अकेले उकताया रहता 
होगा | इसलिए बाहर धृम आया करो। ठम्हें किसी मन्न-दन्त्र का भय न सटे 
इसलिए, यह गुटिया लो जो सदैव ठ॒म्दारी रक्षा करती रद्देगी। गुटिका पाने के बाद 
बुमार दूसरे दिन 'चलने को उद्य्त हुआ | मद्दिपाल्मुता ने कुमार को रोकने 
का प्रयत्ञ किया किन्तु गुडिका के कारण उसका कोई भी मन्त्र काम ने आया | 
झुमार वहाँ से चछ कर धरमपुर नगर पहुँचा। इस नगर में उसकी भैंद राज- 
चुमारी यरजप्रमा से हुईं। शरजप्रभा कुमार के रूप पर आमक्त द्वोगई और 
यह उसे अपने महल में ले ग६॥ सतिकला के प्रति बुमार ने अपने प्रेम का 
अदर्शन क्या । यजदुमारी सरजप्रभा के बहुत विनती करने पर छुमार वहाँ 
रुफा लेकिन दूसरे दिन बह कनकपुर वी ओर 'घल दिया। घीदह दिन के 
उपरान्त वह कनकपुर पहुँचा ओर वहाँ के राजा से मिटा । कमकपुर में उसे 
शात हुआ फि युमारी सतिकदा को कुछ छांग मंत्र बढ से उठा छे गये हैं । 
उसे छुडाने का कुमार ने प्रयत किया और उसमे उफछ भी हुआ | इस प्रकार 
दोनों मिले और राजा ने दोनों का विवाह कर दिया | कुछ दिन कनकपुर में रद्दने 
के उपरान्त कुमारघर की ओर ढीटा। साले में उसने राणजप्रमा को 
भी साथ छे लिया। दृरजप्रमा के यहाँ से जय वह छीट रहा था तत्र रास्ते में 
उसकी मेंद मंत्रीमुत से हुई। मंत्रीद्ुत दोनों शजकुमारियों को देख कर 
मोहित हो गया और उन्हें पाने की अमिलाषा से पड्यँत्र की योजना बनाने 
लगा। एक दिन दोनों मित्र घृमने निकले झार्ग में उन्हें एक मृतक बन्दर का 
शरीर मिल्य ॥ कुमार ने अपने मंत्र बढ को प्रदर्शित करने के छिए अपना 
शरीर छोड कर इस मस्तक बन्दर के झरीर में अवेश कियां। अवसर अच्छा 
देखकर मस्त्री मुत बुमार के इरीर में अवेश कर गया और अपने शरीर को 
तलवार से कट डाढा | छद्मोदी मन्‍्त्रीतुत इस प्रकार कुमार के रूप में रानियों 
के पास पहुँचा लेकिन आत्मिक बछ न होने के कारण वह उससे कुछ कह न 
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चाता था। उनकी चेष्टाओं से यरजप्रमा को कुछ झक हुआ और दोनों उससे 
सतर्क रहने लगीं। अन्दर के दरीर में कुमार इधर-उघर मथ्कता फ़िखा था 
एक दिन एक बद्देलिये ने उसे पकड़ लिया ओर बाजार में बेचते गया। बन्दर 
के असाधारण बुद्धि पर छोगों को बडा आश्चर्य होता था। मन्त्रीसुत को जद 
इस बन्दर का पता लगा तो वह सोचने छगा कि कही यह कुमार ही न हो 
इसलिए, उमने उस बद्देलिये को बुखवाया। उस चदेलिये की खस्री से कुमार 
ने बडी प्रार्थगा की और कहा कि यह ऊिसी भी प्रकार उसे राजकुमार के पास 
न जाने दे। सरजपभा को भी इस अन्दर का पता छगा और बह उसे देखने 
गई। कुमार ने यूरजप्रमा को पहचाना। और सकेत से अपना परिच4 दिया । 
सुरृप्रप्रभा सर कुछ समझ गई । दूसरे दिन वह एक मृत तोते को ले रूर बहाँ पहुँची 
करे रूपी कुमार ने अपना शरीर त्याग किया और तोते के झरीर में प्रवेश कर 
गया | तोते को लेकर सूरजप्रमा घर पहुँची तथा उसी दिन से व कुमार रूपी 
मंत्रोसुत का आदर करने लगी। एक दिन जब मन्त्रीसुत वहाँ बैठा था वह 
तोे को बढ! ले आई, ठोते ने मन्बीसुत को. अपना परिचय दिया। इसे सुनते 
ही बह डर से कांप उठा ! सूरजप्रभा ने मन्त्र बल से मन्त्रीमुत के प्राण निकारू 
दिए आर कुमार अपने शरीर में प्रवेश कर गया | आनन्द से कुमार और दोनों 
रानियों ने अपने नगर की ओर य्रयाण किया। रास्ते भें महिपाद्सुता का 
नगर मिला । अपनी पुत्री के अपमान पर सहिपाल बड़ा ऋुद् था इसलिए उसने 
कुमार का मार्गास्रोधन क्िया। कुमार और महदिपाल में भयंकर युद्ध हुआ 
महिपाल हारा यहीं कुमार को चन्द्रप्रभा का मेड्ा एक तोता मिल जिसने घन्द्र- 
प्रमा का बिरद सदेश कुमार को दिया उस्ते सुनकर कुमार ने चलने की तैयारी 
की । जद्दान पर चदकर दबत्र ये लोग अपने घर आ रहे ये तब समुद्र में 
भय॑ऊर वूफान आने के कारण जद्दाज हूड-फूट गए और कुमार तथा रानिया 
अटग-अडग जा पड़ीं। कुमार के विद्यय पर तिख्थुपुरुष ने प्रकट होकर 
उसको सात्वनां दी तया यक्षरात् की सहायता से दोना रानियों को दूँढ कर 
कुमार को रुप दिया। इस प्रकार कुमार अपनी पत्नियों के साथ घर 
पहुँचा । 
इस प्रयन्ध की रचना का कारण बताते हुए. कवि ने एक स्थान पर लिखा 
है कि इसकी स्वना दो विचारों से की गई है एक ओर तो कवि 'प्रेम के प्रसगः 
को प्रधानता देना चाहता था उसके दिव्य स्वरूप का ऊंऊन करनी घाहता था 
अम की पीर और उसकी कठिनाइयों का वर्णन करना और दूसरी ओर वह जन- 
साधारण के छोकोच्तर घवनाओं के विश्यास का आश्रय लेकर एक अद्भुत रचना 
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के द्वायन उनको आनन्द प्रदान करना चाहता था' | 

उपसोक्त उद्देश्य के कारण ही इसकी कथावस्तु में अन्य प्रशन्धों की अपेक्षा 
अधिक चमत्कार-प्रदर्शन, असाधारण घय्ना-विधान या छोकोचर दृश्यों की 
योजना फी गई है | पाठक के कौतवूहछ को समीव रफने के लिए और नायक 
के घरिन्त की दृदता की परीक्षा एवं बुद्धि-कीशछ दिखाने के लिए अताधाण 
लोकोत्तर तत्व और प्वमत्कारिकता के प्रदर्शन कय इसमें जितना विधान हुआ है 
उतना अन्य काब्यों में नहीं मिठिता, इसमे पग-पग पर तिलिस्म जादू एवं 
अय्यारी तथा मन्त्र-शक्ति आदि का उछेख मिलता है | 

इसके अतिरिक्त प्रेम की लोड्ोत्तर श्वक्ति, इस मार्ग की कठिनता आदि 
का वर्णन कथानक के बीच-बीच में आए हुए सवैयों, और कवितों में किया 
गया है । 

इस यकार यह कहा जा सकता है कि कवि ने दोदे बीपाई का विधान 
बस्तुकथन के लिए किया दे और जहाँ भावोद्ेंक के खछ आए. हैं वहाँ उनफी 
अभिव्यक्ति के लिए सबैयों और कबिच छन्‍्द का प्रयोग जिया गया दे | 

काब्य अणयन की हौली में कवि ने अपने पूर्व के कवियों की परम्परा का 
अनुभरण किया है उदाहरणार्थ प्रेम फाध्यों की यह एफ सामान्य विशेषता रही 
है कि वे अपने धरित्र नायक को काये की ओर उन्मुख करने के लिए नायिका 
के रूप सौंद < का वर्गन किसी विह् तोते या हंस से कराते हैं। होता यह दे 
कि नायऊ की विवाहिता स्त्री जय सज-धज कर रूपगर्विता नायिका के रुप मे 
उस पश्ची से अपने रूप की प्रशसा कराना चाहती है तभी वह पक्षी किसी 
अन्य दूर देश मे रहने वाली राजकुमारी के रूप के आगे उसे द्वीन बताता दै। 
जिसका पता अन्त में राजउमार को मिलता है और वह अपने घर को छोडकर 
डस परम रूपबती को प्रात करने के लिए घल पडता दै। कार्य की गति के 
बीच बीच प्रेम-मार्ग की कठिनाइयों का वर्णन एवं लोकोत्तर घटनाओं का बित्रण 
किया जाता द्वै। मति के विराम में रस-ठिक्त स्थछों का आयोजन करना भी इन 
प्रेमाज्यानों की परिपाटी रही दें। 

प्रेम पयोनिधि का घटना-रिधान अंश्वः इसी परिषादी का अनुसरण करता 





१, प्रेम पयोनिधि ध्रेम की अद्भुत कया मद्दान | 
कौतुक द्वित बसमन करी छख रीफट्ठिं गुनमान । 
प्रेम असद्ज प्रधान करिं वरनियों राजउुमार] 
प्रेम पयोनिधि अंथ को याते नाम सुधीर । 
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है। कथा के संविधान की तरह काव्य के प्रारम्भ में यह कवि सरस्वती, गगेश, 
अथवा अपने इण्देव की स्तुति करते थे, उसके बाद गुरु की वन्दना के उपरान्त 
अपने को काव्य-गुग से हीन एवं दीन चित्रण किया करते थे । साधारणतः दन 
प्रतन्धों में प्रवन्‍्ध का सागंश प्रयम तरंग में ही दे दिया जाता था और दूसरे 
तरंग से कप्रि मूल कथा का प्रास्म्म करते ये। अस्तुत रचना में यह सब बातें 
पाई जातो है! । 

मृगेन्द्र ने इस प्रकार कथाबन्ध की रूढ़ि के साथ-साथ काव्य प्रगयन की 
शैली को भी परम्परा के रूप में अपनाया है। 

अलु इस काव्य के कदित्त ओर सवैयों मे हमे मुक्तक प्रेमकाव्यों की 
परम्परा मिलती है तो चौपाई और दोहों की शैली में प्रबन्ध काव्यों की, जो 
हिन्दू प्रेमास्पानों के कथागन्ध की परम्पणत और काव्य-प्रणयन की परम्परागत 
मैली से अद॒शजित है । 
प्रबन्ध तत्व 

जयगतप्रभाऊर और ससिकलछा की प्रेम कहानी प्रेमग्योनिधि की मूछ धटना 
है छिस्तु सरजप्रमा तथा महिपाल्सुता के आख्यान अधिकारिक कथा से कम 
महत्व के नहीं ठहस्ते | एक नायक छूगतप्रमाकर से सम्बन्धित तीन 





२. प्रियम सकल सुत आदि प्रगव, प्रणव प्रगद मरने । 
सुमरत परमाताद मंगछ संग छंगे फ़िरहि।॥ 
अच्छर अच्छत अच्छेद भेद जिहिं बेदन पावत ] 
जग उठे पति थिति हेतु नेत नेतहिं करि गारत ॥ 
सयद रूप हे अयद आप पूरन पसरियों । 
ओत भश्रोत पर चुरियो खे आपन महिं करियो |] 
मुस्नर गरिग गवाधिपति जाहि सुमर रंग ठहित | 
वन्दिता प्रिगिंद तिहि बन्द कर प्रणव बस्ताधियति ॥? 

सोरझ--पैरत परम घुदान, प्रेम प्रयोनिधि' अपरमित । 

वरन चहत अग्यान, मो मंति पतित पपीलका ॥? 
कवित्त--प्रमपयोनिध के परत पार पेर कौन । 
मंजनू से मौजी को भजे जग यों मौज सो | 
किनक्की कथान के अऋप आंध दडे कवित / 
कंबीन्द्र आज लगे दाही राज सो | 
ज्ेमपयोनिधिः । 
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भापिकाओं के चरित्रों के वारभ यद् कहना अधिक उपयुक्त होगा कि प्रस्तुत 
रचना में तीन प्रेमाख्यान समानान्तर चलते हैं | 
इन तीनों आख्यानों का वितरास भ्रठग अछग हुआ है महिपराछ सुता 
और सरज्यमा का प्रेम और संयोग नायिकारूध हैं तो सठिबण्य और जगत- 
प्रमाकर का नायऊरब्घ | 
सम्बन्ध निर्धाह की दृष्टि से तीनों फयाओं था गुंफन करने में कवि ने 
बड़ी कुशछ्ता से काम लिया दे। महिपाल मुता फे द्वाग प्रेम की पराझाओज में 
प्रदत्त जादू की गरुथ्का के दारण ही छुमार ससिकल! के पास जा सवा, और 
इस जादूगरनी के माया जाल से छुटकारा भी प्रा राका, एक की भूछ एूसरे के 
ल्यम का फारण बन गई। सृरजप्रभा फे प्रेम की अनन्यता ने शुमार को ससि- 
कल्य की श्राति के बाद, उसे अदृण करने के छिए प्रेरित फिया, और इस 
सम्बन्ध से प्राप्त सेना के द्वारा छुमार 'राजा महिपराछ! वो शुद्ध में पराल कर 
सका। अस्त दोनों कथानक एफ दूसरे को काये की ओोर प्रेरित करने में 
सहायऊ दिसाई पड़ते हैं १ 
कथा के प्रासंगिक रूप में इस रचना की अनेक छोटी छोटी लोकफोचर 
घटनाएँ आती हैं चैसे तोते घी बहानी, जैगए में कुमार पो ऋषि के मिलने 
की घटना, सरोवर में समिकत् या प्रतित्रिम्य देखने वी बात, महिपाल झुठा 
द्वारा निर्मित अमि का परकोदा, समुद्र की दुर्घटना के उपरान्त सिन्धुपुरष 
आर यक्षरान की सहायता का बृत्तान्त आदि । डिन्तु सयमसे बड़ी प्रासंगिक कया 
मंत्रीमुत की आती है । 
ऊपर कह्दा जा चुका है कि ठोनो प्रेमाख्यान एक दूसरे की कार्य की ओर 
उन्हुज फरने में सहायक हुए ई अस्तु इन आख्यानों मे मिल्ने बाली छोटी-बड़ी 
घटनाएँ उसी प्रछार से कथानक की गति को कार्य की आए मोइने मे सहायक 
हुई हं जिस प्रकार उपरोक्त आस्यान | उदाहरणाथथं, रारोबर मे ससिक्ल्य के 
प्रतिबिम्ब को देसजर ही कुमार उसमें यूदा था ओर इसी घटना के फलरव- 
रूप वह महिपाल्सुता से जादू की गुटिका पा सका, अप्नि के परकोटे के तोड़ने 
और मय को मारने के उपरान्त कुमार और ससिकल्य का प्रथम मिलन सम्मव 
हो सका । मन्त्रीमुत का विश्वासघात जहाँ एक ओर कथानक के आश्चर्य तत्व 
दो और भी उद्दीत्त करता है वहाँ ससिकत्य और सूरजप्रमा के सतीत और 
उनके चरित्रवछ को कसौटी भी उत्पन्न फग्ता है) मन्त्रीखुत का अन्तिम 
परिणाम दुअरित्र इंठप्त और विश्वासघाती व्यक्तियों के कुकर्मों का फ़छ कद्दा जा 
सकता है। 


( २४५ ) 


अखु हम मह कह से हैं कि सम्द्ध नि्दाह की हा: 
पृ्ण सफल है । 
जे के है 
काव्य-सोन्द््य॑ 
प्रेम-ज्यंजना है 
प्रेम पयोदिधि में संयोग वियोय का उतना चित्रण नहीं मिछता जिवना ग्रेम 
के स्लूप और इसके पन्‍्य में आने बाली बढठिनाइयों का वर्णन किया गया ह्टै। 
कवि का कहना है कि प्रेम ही संसार में सार है यही घन, अर्थ, काम, मो का 
दाता है। 
वार विचार जु देखिए, बड़ो प्रेम को नेम । 
प्ेमही ते पावव सभे, जगत जोग अरु नेम। 
धरम अरय अरु काम पुनि, मुझति पदारथ चार। 
प्रेमदि करि साधित सकछ, श्रंम समन को सार ॥? 
परमात्मा को पाने के ल्थि प्रेम ही एफ मात्र साधन है जिस ग्रछार दीपफ 
के बिना अंधकार नहीं दूर हो सकता उसी प्रकार प्रेम के बिना शान की ग्रात्ति 
अछम्मब है । जोग, तय, ठीर्थ, अत रूवूतिपुरान आदि समी प्रेम के आधीन 
रहते हैं। 
जोग जप तप तीर्थ बरत दान, 
आछुम घरने वे खेल से खंगे रहे । 
सिशृत पुरान सुव सासत सकल सोघ, 
वोध छे प्रवोध परिपूरन भगे रहे। 
सुंडित जटिल तिंद रिखि मुनि म्रगिंद, 
मारुत अह्यारी आठौ जाम जे जगे रहे । 
साधन के मौर समे ठौर ठौर थोषर है, 
, दौर दौर प्रेम जू के पायन छगे रहे । 
प्रेम के द्वाय ही गोत वालाएँ कृष्य को पास सकी, सेवरी चैसी अूत स्त्री 
शाम को जठे फछ खिला सकी तथा कुत्रज़ा जैठी कुरूपा कृष्ण से अपने मन की 
>अभिलाषा पूर्ण कय सकी | 
प्रेम की प्रपकता बत्रित वनितान, 
अनत हूँ भोज सौख है वना लिए। 
चारहुँ पदारध की भाजन त्रिज्ञ राज जुंसों, 
सन भाए वातन तौ कुबज़ा बजा लिए | 


(्‌ इर६ ) 


- नीच ज्ञात भीली देखो प्रेम की ससीली, 
रामचंद्र सो सगिंद जूठे बेर जो खबा लिए । 
छाती यो छवाये काहू वाछरन चराए काट, 
प्रेम कर पाहन ते परमेंस पा छिए। 
किख्त ग्रेंम जितना ही सुन्दर आस्ददायी यव॑ घारो पदार्थ का दाता दे 
उतना द्वी उसवा पंथ कठोर और कुदिछ तथा दुसादाई है | इसका पंथ संहार 
से उछ्य और विरष्ाा है। इस पथ पर चलने वाले को सर के बछ खलना पड़ता 
दे जितनी द्वी इसमें कटिनाइयां होती हैँ उतनी द्वी इसकी तीउता बदती चछती 
है। दास्तव में इस पथ पर चड्नेयाले को अपने हाथ अपने रक्त से रगने पहले 
हैं इसलिए मनुष्य को स्रेम पय पर बहुत सोच-समझा कर पण रसना चाहिए [ 
किन्तु प्रेम की यही पीर ही तो प्रेमियों का सर्वस्व दे जिसके द्वदय में प्रेम 
की ज्यात्या न घधकी उसका शरीर स्मश्यान के समान शल्य और नीरस है। 
(विरद्दा विरहा आंखिये विरहा तूं. सुछतान। 
जा तन में विरहा नहीं सो वन जान मसान |॥ 
अर 
मंयोग-शत्वार 
यही कारग दे कि उियोग की छटा प्रेमन्‍्तरोनिधि से सर्वत्र दिसाई पढ़ती 
है। कवि प्रेम की पीर से भरे सवेये पर खबये और कवित्त पर कवित्त 
लिखता चल जाता है। वह विरद की मावना में इतना तस्डीन रहता है कि 
उसकी दृष्टि सर्य)ग पक्ष ओर नारी के स्थूछ सौन्दर्य की ओर बहुत कम मुकती 
है । समय की परिपादी आर काव्य की प्रवृत्ति के बश्चीभृत दोझर कवि कुछ क्षण 
के लिए ससिकला और जगतप्रभाकर के संयोग »ज्ञार को अंकित करने के 
ढिए झुका है। जैसे जग्तप्मूऊर प्रियमितन की छालसा में इतना ब्याकुछ 
दिखाई पडता है क्रि उसका समय काटे नहीं छथता और कभी कभी वह इस 
ब्याकुछ्ता में अपने भाग्य को भी कोसने छयता है | 
“नस संयोग के आन की ठगीय है अबसेर। 
छिन छिन वियाकुछ होत मन देखि दिवस की देर ॥' 
2८ ८ 2८ 
१, “थे द्वो अबान प्रह्मर प्रान ये कोन से ठान अठान करे तू ) 
ग्रेम के पंथ में पाऊ धरे अपने रकतापने द्वाय मरे द्‌ । 
हा दवा मले जय राम को मान छे नेह के नाम न हाय मेरे त्‌ । 
याह के नफेद में नुकताद सो जान क्रिसान को अंक घरे तू ।? 





९ हे४७ ) 


कथहुँ कहत कस भाग हमारे, 
घरी बजावत नाहिं घरियारे। 
कुमार की इस व्याकुलता के अड्डन के बाद कवि ने कुमारी के आने का 
वर्णन नही किया है वस्न फौरन उसने संयोग शड्भार का वर्णन प्रारम्भ कर दिया 
है। इस वर्णन में विव्योक और किलकिश्वित हाव के साथ ग्रथम समायम से 
होने वाली स्वामाविफ लखा का चित्र भी सु्दर बन पड़ा है । 
बिप्रलम्भ झंगार 
प्रेम के वियोग पक्ष का चित्रण कवि ने पात्रों द्वास अमिव्यज्ञित करने का 
प्रवक्ष नहीं किया है यही कारण कि सूरजप्रभा, महिंपाल्‍्युता आदि नायिकाओं 
की विरद् दशा का विशद्‌ वर्णन नहीं मिल्ता। केवल एक स्थान पर 
'सूरजप्रभा' को मानसिक अवस्था का सकेत करता हुआ कवि कहता है कि 
बह कभी महलों पर चढ़ कर कौए उडाती थी और कभी प्रियतम के लौटकर 
आने के दिन गिना करती थी इस प्रहार उसके दिन जलविहीन मछली की 
तरह तड़पते बीतते थे । 
'कबहुँ सह चढ़ काग उड़ाबत, 
ऐसी पावन सगुन मनावत | 
“अवधि दिवस गन मन अकुलाबत | 
जल विहून मछरी तरपावव। 
आहुट पाय पौर पर आई। 3 
निरखत रदहत विफल क छाई।॥ 
किन्तु ऐसे वर्णन अन्य स्थानों पर नही मिलते इसलिए यह कहना अल्युक्ति 
न होगी कि कवि ने पात्रों द्वात वियोगपश्ष की अभिव्यंजना की शैलो को 
इस रचना में नहीं अपनाया है। 
प्रक्ति-चित्रण 
अपनी ही थुन में मस्त रहने वाले एवं महू की चहारदीवारी में बन्द 
नायिकाओ की प्रेम छीला को चित्रित करने वाले हिन्दू प्रेमाह्यानक कवियों में 
साधारणतः प्रकृति-चित्रण की प्रवत्ति कम दिखाई पड़ती है। उनका ध्यान 
२... प्रेम उमंग की उत बढकारी। 
इंहु छा बल रोकन बारी| 
गद आंलिगन पर बरजत तहि | 
स्वास चदी बरच्नत तजत अद्दि ए 








( ३४८ ) 


अगर जाता भी तो बह प्रकृति फे उद्यौपन विभाव तक द्वी सीमित रहताया 
इने-गिने पेडों पीर्दों के नामे घिना दिया फरते थे॥ सगेन्द्र मी तत्काढीन 
त्ति से अपने को अल्ग न कर सके इन्होंने एक स्थान पर बसंत के उद्दीपन 
रूप का वर्णन किया है । 
ऐसे ही ग्रमात का वर्णन करता हुआ कवि उप को संयोगिनी ब्ियों के 
रक्तप्रान के कारण ही छाल देसता है | 
बुछ फूछों के नाम गिनाने की प्रदृेत्ति का भी अवोफन कीजिए ] फुछवारी 
था वर्गन करता हुआ कवि कहताहै-- 
'सर सुरभित सभ फुल्यारी, वेठा कह 'चवेडी क्‍्यारी। 
कहूँ भोतिया कहूँ मोगरा, जुद्दी केतकी कहूँ केचरा। 
मदन वान कहूँ जरद चचेढी कट निराठी फुछित तरु बेटी । 
... इक दिश फूछत सुमन गुछावी, चुद्द चुद्दात सुख गूड़ी छाठी ।? 
लोक पक्ष 
प्रेम प्रमण के बीज जीवन का जितना क्षेत्र आ सका है उसमें कबि ने 
मानव जीवन के अन्य अंगों की ओर भी इंगित किया है। गुद के प्रति श्रद्धा 
फलछ्त ज्योतिष और भाग्य के ऊपर दिश्यम ल्गमग थ्रत्येक काव्य में मिन्ठता 
है वह इसमें मी पाया भाता है | जैसे-- 
“बे भावी सवपर घट्वाना, भछो छुरो नहि पएत पिछाना । 
ऐसे ही #_मतप्रमाकर के जन्म पर पण्डित व्येग ठसकी कुंडडी बनाकर यह 
बताते हैं कि बालक तेगसी होनहार है किन्तु प्रेम की पीडा से व्याकुल होकर 


१. वहि आइ वत्तत बढार 'अरे वन तू बन है गम लाहु नहीं 
छख कोकिल बिग विहंगन भीरू रे तोहि कद्ू परवाहु नहीं | 
गई रात य्रमाव मई छणदीय तू नने नीर बडाहु नही। 
पुन रात अई वहि ठेरी सभा में प्ररा बन छाइ उमाहु नहीं 7? 

#२, . रुदा प्रमाव संयोग निसा को, 

पलछ कछ यत पल अब्कत वाको । 
अचहूँ पछक्क संग पहकन भव की, 
य्रात् पिसाचिनि अति हो ममकी | 
रक्त पान श्रेमनि को कीनो! 
भई ब्रात अदन सुख छीनो। 
बाल उठ्यो कुऊदा यहि बूरा। 
प्रेमिन की पस्तारिक पूरा! 





यह युवावस्था में घर से बाहर चला जाएगा और फिर तीम विवाह कर घर 
लौटेगा। 
किन्तु सबसे उल्लेखनीय है सत्री जाति के प्रति कवि का इष्टिकोग | उसका 
विश्वास है कि नारी का त्राण अपने पति के साथ रहने और उसकी सेवा में 
ही हो सकता हैं । बिदा होती हुईं ससिकला को सीख देती हुई मां कहती है--- 
यदपि तू अति रूप उज़ागर। मुन्दर बिदित भुबन गुनसागर॥ 
तउ हैं तिय जगदीस बनाई। पर अधीन सुति सिम्रित गाई॥ 
कैसी हू होय सुघर वर नारी । अति रूपवती  उजियारी॥ 
पै पति बिन गति नाहि लत है। सासतर सिम्नित वेद फहत है | 
वहि नर तन करतार बनायो | सदा सुतंत्र सुर जग गायो॥ 
विवाह की सनातनी रीति और तेल मैन के समय दी जाने वाली गालियों 
की प्रया भी उल्लेखनीय है । 
“बेद मंत्र द्विज करत उचारा! सपत सुहागिनि जाकर धारा ॥ 
मलत उबटनो हरख अपारी | देय परस्पर रस की गारी॥ 
मंगल गान विविध कल गावत । दुलहिन दूल्ह को उबटावत || 
इसके उपरान्त अम्नि को साक्षी फर सस्पदी करने की धथा का भी 
अवलोकन कीजिए | 
'सासखी वीच अगनि भगवाना | भांवर दीन वेद विधाना॥ 
साखा पढ़ि द्विज परम सयाने । कुल प्रणालि का प्रगट बखाने | 
सपत पती तव दिज न कराई | वाम अंग तब कझुंबरि बिठाई॥ 
बिदनारी किय मंगछ गाना। त्रिपत तव कीन कनिक दाना ॥ 
जख्रियो को शबुनों पर वड़ा विश्वास होता है भले-बुरे का आमास उन्हे 
अपने अंगों को फड़कने एवं किसी पद्म पक्षी की विशेष चेष्टा से होने लगता है। 
इसका उल्लेफ़ भी इस काव्य में मिल्ता है [ 
सरृजप्रभा ससिकला से कहती है : 
आन अदड्ड सम दाहिनी ओर ते, 
फरकत है अछि बढ़े भोर ते। 
मंग सह प्रिगनी निरस अकेली, 
पंथ चीर पुनि खरी डुढ्ेली। 
मो मुखओर निरख आकुल भई, 
भरकी लख आपने परछाही। 


ख् 


(: ९६०.) 


डतरत जब निवास पग धारयो, 
छीऊ उद्यो तब दई मारो ।? 


छंद 

जद्दाँ तक छंदों पा सम्यन्ध है हम पहले ही कह्ट आये हैं कि कविने 
इतिबृत्तात्मऊ बर्णनों के लिए दोद्दा और चौपाई छंद आठ अर्दधाडी के बाइ एक 
दोदे के क्रम से प्रयोग किया है और कथा के रसमिक्त स्थछों पर फविच और 
सदैयों फा प्रयोग किया है । नसशिख बर्णनादि के मं होने के कारण इस 
काव्य में अरलंकारों दा प्रयोग लगमय नहीं सा हुआ हे । ड़ 
भाषा 

इसकी भाषा अवधी दे किन्तु प्रति घड़ी अस्पष्ट और प्रप्ट छिखो है इस- 
डिए. कवि फी भाषा पर कोई निष्कर्ष नहीं दिया जा सऊता 4 


2506 पे 
रुक्मिणो परिणय 
--खुराज सिद्द जू देव कृत । 
+-लिपिकाल, -« 
रचनाकालछ सं० १९०७ 
कव्ि-परिचय 
श्रीरामचन्द्र झुक्ठ 'रसाठ! ने इनका नाम राजकुमार रघुतीर सिंह बी० ए० 
सीतामऊ छिखा है। इसके अतिरिक्त आपका जीवन इृत्त अछात है। आप 
अच्छे गथ लेखक और साहित्य सेवी कहे गए. हैं। किन्तु 'रसाढ? जी ने 
आपकी रचनाओ का कोई उल्लेख नही किया है । 
कथा वस्तु 
प्रथम खंड भे रुविमणी परिणय की सक्षित्त कथा का परिचय देने के उप- 
राम्त कवि ने द्वितीय खंड से श्रीकृष्ण जी के जीवन की अनेक कथाओं का 
वर्णन किया है। जैसे जगासधयध, कालिवध, द्वारका बसाने की फथा, आदि 
कई अध्यायों में वर्णित की गई हूँ। इसके बाद ,कवि ने सातवें अध्याय 
में कृष्ण और बल्राम के वियाह के विषय के वार्ताछप फो नारद 
के द्वारा उम्रसेन से कराया है। इस वार्ताढाप फे उपरान्त रेवती से 
बल्शम के विवाह का वर्णन किया यया है। तदुपरान्त नारइ के 
रुकिमगी के पिता भीमसेन के पास जा और रुकिमिणो के सामने कृष्ण फे रूपए और 
गुण के विस्तार वर्णन करने को कथा कही गई है जिसके द्वारा रुकिमणी के छृदय 
में कृष्ण के प्रति अनुयग उत्पन्न किया गया है। नारद ने द्वारिका में जाकर 
रुविमशी के रूप का वर्णन भी कृष्ण से फिया। उसे सुनकर कृष्ण के दृदय मे 
रुविमणी के प्रति प्रेम उत्पन्न हुआ | इसके बाद कथा मागवत के अधथार पर ही 
चलती है। विवाह के उपरान्त रुक्मिगी तथा “उसकी नाना ससियों के साथ 
कृष्ण के रास का सदिस्तर वर्गन भी किया गया है) है 
प्रस्तुत रचना श्रीमद्धायवत के आख्यानों की काव्यद्ध धय्नाएँ ही . प्रतीत 


होती हैं। आख्यानकफ काब्य में कहानी का जो छाठित्य द्ोता है बह इसमें 
प्रात नहीं होता । 





२. देसिए हिन्दी साहित्य का इतिहास (रामशंउर घक्ठ 'रसाल”) ६० ६६६। 
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काव्य-सौन्दर्य 
नफ-शिय-वर्णन 
हम पहले कह आए हैं कि प्रस्दुत रचना कई छोटे छोटे आख्यानों का 
एक संकल्न सी दे | इसलिए इसमें काब्यगुग ग्रासर्म्म के और मध्य के अध्यायों 
में नहीं प्राप्त ते । केवल शक़िमिगी और कृष्ण के विवाह से सम्यन्धित और 
नारद द्वार रविमगी के संर्दर्य वर्गन में वाव्य सौन्दर्य पस्लिक्षित दोता है| 
झविमगी के नप-शिग्व वर्णन में कवि ने परम्परागत उर््रेक्षाओं और उपमानों 
का भी प्रयोग छिया है । जैसे रुकिमिंगी के काले काछे लम्बे चाल ऐसे प्रतीत दौते 
दकियेसप्प डॉ अयदा नोल मग्रि के यत हो । 
“नौछ मनीन के सूत किर्धों, किधों पंनग पूत छसे छवि बार हैं ।* 
रैसम स्थाम समूह फ़ि्धों, फीर्धों काम बे के बटोद अपार हैं! 
ऐसे द्वी श्रू वर्णन मी बड़ा मुखद्दर वन पड़ा है--वादछ-काठी मौंददे चद्ध- 
मुख पर ऐसी सुशझोमित द्वो रही थीं मानों चन्द्रमा में दो सर्प के बच्चे खेर रहें 
हों अथवा कमल पर भ्रमरों फी अब मुशोमित द्वो रही दो | 
'खेटहि खेठ ससी में कियों, अति चंचछ सावक हे इष्टि केरे 
किथों ढसे युग पाँति मिलिंद कि दे, अरिविंदन के अति नेरे। 
युद्ध वर्गन में भाषा बड़ी ओडस्विनी और दींमस रख कया चित्र बदा 
सुन्दर बन पट्ा दे | युद भूमि में रक्त की सरिता का रूपक अदद्योकनीय दे । 
करि भए भीम कगार दें बहु बाहु व्याल अपार हैं। 
बुलि फेस बहत सेवार हैँ. कर कटे सीन कतार हैं.। 
कक्षप फ्रितिकहुँ ढाठ दे गज पाय नक्र विज्ञाल है । 
संधि _दीप अइदवन झाल है कंकर विभूपन जाल दहे।। 
आवबर्त चक्रद्धि के भए रथ बहदि ते नौका नणए। 
बहु फेन भेददि के छुये काकृदि कराछक हे गए। 
तह गंध हँस समान हे उठती तरंग क्रिपान हे. 
यह अस्थि के पस्ान दें भट काय घाट भद्दान हैं.। 
मापा के थ्रवाह और अ्ंकार क्षी योजना की दटि से रुकिमगी प्ररिणय का 
अंध मुन्दर बन पट्ा है। अन्य अंशों में इतिइसात्मझता अधिक मिलती है, 
काव्य कौच्चछ कम | 


नल-दमयन्ती 
-नरपति ब्यास कृत 
रचनाकाल सं० १६८२ के पूर्व 


लिपिकाल सं० १६८२ 
कवि-परिचय 


इस के लेखक का जीवन दृत्त अज्ञात है। 
कथा-बस्तु 

प्रखुत स्व॒गा की कपावल्तु भागवत में वर्णित कथा के अनुकूल है। 
काव्यन्सौंदय 

दमयन्ती के रूप सौंदर्य वर्गेन में कबि परम्परागत उप्मान, उस्मेक्षाएँ आदि 
मी प्राप्त होती है । जै' 

'क्टि सेपछा की कटिजान। भीन लेक केहरि परमान॥ 

महि दमयन्ती ओतरि अपार । सगुन सरूप वहन गुन भार॥ 

कठिन पयोहर व्यब संजोल। सम सुरद्ग ले कुम-कुम गोल॥ 

कोमल बॉह जुगल में डीठ॥पठ नल जनु रंगे मंजीठ॥। 

नाभि निकट रोमावलि दीठी। भ्रमरावलि जनु कमल पइठी |! 

किन्तु इस सौदय वर्णन में कवि की दृष्टि शुद्ध साज्विक है अवः् वह दुमयन्ती 
को साधारण नारी से बदुत ऊपर देवी स्वरूपिणी देखती है। दमबनन्‍्ती को साधारण 
मनुष्य प्राप्त नहीं कर सकता, उतको प्राप्त करने के लिए पूर्व जन्म के उच्च धर्म 
युक्त पवित्र सस्कारों की आवश्यकता हे- 

जिह्ि अयाग तसु छाड़यो होई। दमयन्ती त्रिय छामि सोइ | 

तिरथ वारानसि सरतीर, निराहार तके? होई सरीर। 

जिन पूज्य होय त्रिपुयरी, पावह सो दमयन्ती नारी॥ 

यही नहीं बह सस्ती स्वरूपियों ओर बुद्धि दायऊ है। स्वयंतर में सखियो 
से घिरी हुई ट्मयन्ती का दगेन करता हुआ कवि कहता है-- 

बंक बिछोकि रही ससि बेनी। 


रे दमयन्तो सिख बुधि वर देनी॥ 


( रेषड ) 


देवता तक उसे देखने के लिए लालाइत रहते थे | देवताओं फो दमपन्ती 
के सौन्दर्य को देसऋर तृति नहीं होती थी। 'वदंग” खैर में दमयन्ती पो 
देखफर दिरह से पीडित हा उठे और उन्हें इन्द्र के सहस्र नेशो से ईर्ष्पा होने 
लगी । पाश्व बह भी इस सीन्द्य को सह मेत्रों से देस सकते- 


ज्युं ज्युं विरह अगनि पर जरे। वरुण विरह बड़वानठ परई | 
सहस नयन देंसि घुर राया। त्रिपाति केन द्ोहि रूप रस भाई। 
कहे अगनि जमु वरणु सुबंणि। हमको दुप सचायों ज़ानि। 
भागवव॑तु अति सुर वेराइ। सहस नयन देपि त्रिय भाई। 
आगे चलकर दमयन्ती का सौन्दर्य रहस्यमत्र हो जाता है। जैसे कि दुम- 
यन्ती को ग्रात्त क्स्नें के लिए मनुष्य भर देवतादि तपस्या करते रहते हैं। वह 
प्रच शब्द ( अनहृद नाद ) से भी सुन्दर है। साग विभुवन उसी फे बश्यीभूत 
है जिसके विरह में नल दुश्चित रहते हैं-- 
पंच सबद रचो सुढार। कोटि कन्या न बनी उनहार। 
वचन नयन ता चलन सुरज्ञ । भीम कुंवरि सह अमृत अंग] 
तास दृष्टि जिभुबन वप्तु भयो। नर थे रूदरि पिरहि परि गयो। 
मफ-शिस वर्णन में मिलने वाले रहस्यात्मम्र संकेत पूर्ण क्रधानक से 
प्रस्कुदित नहीं हो उफते हैं इसलिए यह काव्य लौकिक पग्रेमाख्यान ही कहा 
जायगा। 
संयोग और वियोग पक्ष 
नख-शिख वर्णन के उपरान्त कवि ने घटना क्रम के ऋमिक विकास था 
इतिश्षत्तात्मक वर्णन ही अधिकतर किया है यही कारण है फ्रिइदस काव्य मे 
संयोग श्रेगार की नाना दशाओं वा वर्णव तो नितान्त शून्य है। हा वियोग- 
अर्णन में दमपन्ती की फरुणा जनक अवस्था के कतिपय संझेत मिलते है जैसे 
'हे ख्ामी त॒म्हारे बिसा हमारे लिए यह संसार अधकास्मग्र है। इम्हारे जितना 
में जीवित नहीं रद सकती-- 
'ुम॒ बिन राह अंध संसारि, तुम्ह खासी हम प्रान अधार | 
तुम विन्नु हियो फाटि सरि जायुूं, तो चिज्लु यह तन दुप छहांउ। 
छुम विन जन्म अकारथ जाय, तुम विनु खामि रहन न जोय । 
उपयुंक उद्धरण में पतिप्ररायणा सती नारी की मानसिक दशा के साय ही 
साथ भारतीय नारी की अपने पति पर द्वी आश्रित रहने की सामाजिक ब्यवस्थ्रा 
का चित्रण भी मिलता है। 


( ३५५ ) 


इस कसंणाजनक पुफार के उपरान्त ही कवि की दृष्टि बन में मंथर गति 
से चढती हुई दमयन्ती पर ढक जाती है और वह स्थिति को भूछ कर दमयन्ती 
की मंथर गति पर श्ंगारिक उस्रेक्षा करता हुआ कहता है कि क्षीण कि 
और उसोजों के भार के कारण ही दमयन्ती चल नहीं पा रही है। 
“जंघ कुचनि चलि सके न नारी। 
नीचे है वाधे डिठ्सारी। 
कुच भारी भारु लंक परि खीलनु। 
दमयन्ती चलि सके न दीतु। 
अजगर द्वारा दमयन्ती के आवे से अधिक व्वील/ ढिये जाने पर भी दया 
और आद्रता के स्थान पर कब्रि उस समय की भयावह स्थिति में भी दमयन्ती 
के सौन्दर्य पर उद्मेक्षा करता हुआ दिखाई पड़ता है जैसे बया अजगर के मुख 
में कमछ विकसित हुआ है अथवा उसके मुख में चन्द्रमा उदय हो रहा है-- 
के विग्स्यो कमछ अखंड । के उग्यो अजयरि मुख चंद । 
काम्य सौन्दर्य और अलंकार की दृष्टि से ऐसे अंश थादे कितने हो मुन्दर 
क्यो न हों किन्तु परिस्थिति विशेष की पृष्ठभूमि में वे उपहासास्पद्‌ ही लगते 
हं। फिर भी भाषा अलकार, आदि की हां४्टसे यह एक मुन्दर खंड काव्य 
कहा जा सकता है| 


आन्यापादेशिक काव्य 


पुहुपावती 
दुलहरन दांत कृत 
रचनाकाल सं० १७२६ 
डिपिक्राल सं9 २००० 
कवियरिचय 
आप गाजीपुर के रहने वाले थे और मद्दकदास के झ्विप्य थ। आप के 
पिता का नाम धावम दास था। आपका असली नाम मन मनोहर! था किन्तु 
दीक्षित होने के चंद आपने अपना नाम दुलहरन दुएस स्व लिया था आपने 
अनने तीन मित्रों का भाम पेमराज, वेचन और मुरलीघर बताथा है जो एक ही 
गुर के द्वारा दीक्षित हुए थे और सदैव आपके साथ रहते थे इसके अतिरिक्त 
आपका परिचय प्रास्त नही है। निम्नाकित पंक्तियों से उपरोक्त कपन का 
समर्थन होता है। 
“दुखहरन कायथ तेद्दी गाइ। घाटम दास पिता कर नाऊ ॥ 
तीन्हके बंस सही सुत जासा। जेहि के मत मनोहरि नामा || 
अल्प बेस वीधी बुधी दीन्हा । नृतन कथा प्रेम की कीन्हा ॥ 
तीन मित्र हम कइ सालाहा | जोरी मिताई अन्त निवाहा ॥ 
पेमराज अती सुंदर कछा। पढ़त लिखत नो सी भर ॥ 
चेचन राम समे गुन छोना । जेसे बारह वानक सोना।] 
मुरछीधर अति चतुर विनानी। गायन बली सुरस ग्यानी॥ 
डो०-एक समे हम चारिउ एक जाती एक वरन। 
पेमराज औ वेचन सुरठीघर दुखहरना? 
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के अक्षर गुरू पढावा। जेहि से वेद भेद कीछु पावा । 
इद जग जस सपना के लेखा। भोर भए फिरि फीछ नहीं देखा 
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कथा-वस्तु 

राग्पुर मे परजापति राजा गज करता था जो बड़ा धामिक और सर्व प्रिव 
राजा था किन्तु इसके कोई सन्तान ने थी। इसलिए राजपाद छोडवर इन्होंने 
भवानी! की बारहवर्ष कठिन साधना की । अपनी आशा पूर्ण न होते देख कर 
इन्होंने अन्त में अपना मललक भवानी पर चंदा दिया। यजा की सृत्यु से भवानी 
काप उठी ओर इस झुत्यु के पाप के भय से कुटित होकर उन्दोने शिव की खुति 
की। शिव ने प्रकट होकर मयानी से साथे घटना था हाल जाना तदुपरान्त 
उन्होंने भवानी को अम्रत दिया जिससे यजा जीवित हो उठा और भवानों ने 
उन्हें पुत्न दाम वा वरदान दिया | इस ग्रक्सार छुँवर का जन्म हुआ | ज्योतिपियों 
ने कुण्डली देसकर बतांवा कि कुमार बढ़ा सशस्त्री होगा किन्तु बीस वर्ष की 
अवस्था मे यह अपनी जन्मभूमि को तज कर दूसरे देश में चल जाएगा। 
और जिसके कारण यह वियोगी होकर योगी होगा उससे विवाह कर फिर 
लीद आएगा | 

पाव बर्ष की अवस्था में बुमार पढ़ने बैठा और युवादखा तक वह चौदहीं 
विद्या में पण्डित हो गया । एक दिन उसने अपने पिता से दिग्विजय करने की 
अमिलापा प्रकट की किन्तु पिता के अस्वीफार कर देने पर बह रूठ कर विदेश 
घल पड़ा | जगल्ों म मेटकता रुआ कुमार अनूपगद पहुँचा । 

अनूपगद के राजा अगरसेन की पुत्री पुटुफावती योवनावस्था के आगम से 
बंडी व्यजुल रहती थी । अपना मन बदलने के लिए सयियों की आँख वचा 
कर वह किसी अत प्रेरणा से सिड़को सो कर बाहर किसी की राह देखा 
करती थी । एक दिन उसकी दृष्टि वाटिका में घूमते हुए कुमार पर पड़ी | कुमार 
के सौन्दर्य को देख कर मह् आसक्त हो गई और उससे मिलने के छिए व्याकुछ 
रहने छगी। 

उसी वाटिका की मालिनि के घर पर छुमार रहता थ,। मालिन नित्य 
घुमारी की सेज फूठों से सजाने जाया करती थी ॥ कुमार को देखने के उपरान्त 
कुमारी ने फूछों की सेज छोडकर सयो के साथ सोना प्रारम्म कर दिया था। 
मालिन ने बुमारी से एक दिन उसके इस असाधारण व्यवहार दा कारण पूछा | 
कुमारी ने अपनी चेदना बताई) मालिनि ने लोटकर छुमार से पुहुपावती का 
सौन्दर्य वर्शन किया जिसे सुनकर कुमार झुग्ध हो ग्रगा। माढिन से पुहुँपावती 
की दशा को जानकर छुमार की व्याकुल्ता और बदी | दूती ने ढीटकर दुमारी 
से कुमार का सौन्दर्य ओर उत्तकी विरहावख्था वर्णित वी इंस पर कुमारी उससे 
मिलने के लिए उत्कप्णातुर हो गई। माब्नि के आदिद्यानुतार अपनी माता से 


है १३६82 ५४ 


आशा लेझर पुहुपावती वादिका में आई। दोनो ने एक दूसरे के इर्डान किए: 
थोड़ी देर प्रेमाढाप हुआ और फिर कुमारी अपने महल को छोट आई। 

अम्र्सेन एक दिन आखेद खेलने के लिए चछे उनके साथ नगर की 
सभी जनता और राव राजा भी चले। कुमार भी इन्हीं के साथ शिकार 
खेडने चछ दिया राजा का पडाव पहले एक सरोवर पर पड़ा जहाँ उन्होंने 
मैकड़ो पक्षी मारे। जड्डछ में पहुँचहूर उन्होंने बहुत ते छोटे-बडे जानवर 
भी मारे ॥ 

अऊस्मात उत्ती जड्डल में एक मवानक झेर निऊत्य जो राजा के सैनिकों 
को मारने लगा सैकड़ों के मारने के बाद जद सिह जड्ल में जा घुमा तब राजा 
को बड़ी चिन्ता हुईं। उसने सोचा कि इस सिह को बिना मारे लोटने में 
बड़ी हँसी होगी, शत्रु भी हमे कमजोर जानकर राज्य पर आक्रमंग कर देंगे। 
अस्तु उसने ढिढोर पिदवाया कि जो भी मनुष्य इस सिह्द छो मारेगा उसे आधा 
राजप्राद मिलेगा । 

डुमार ने इसे सता और राजा के पास पहुँचा । राजा ने कुमार की सोम्य 
मूर्ति को देखा और उससे परिचय पूछा। कुमार ने अपना वास्तविक परिचिय 
दिया और सिह को मारने चल दिया । 

सोते हुए सिह को जगाकर बुमार ने मार डाला। याजा ने प्रसन्न 
होकर कुमार को आधा राज्य देकर उसका अमिपेक किया इतने में सिहनी 
प्रकद हुई और उसने कुमार को छडकारा। 

कुमार के तीर से घायछ होकर सिंहनी भागी और उसने उसका पीछा 
किया । भागते-मागते सिंहनी तीस कोस निकछ गई और वह उसके पीछे ही 
दौड़ता चला गया अन्त में छिंहनी को मार कर टौटते समय कुमार राम्ता 
मूल कर भटक गया | 

पुहुपावती इस रुमाचार को मुन कर दुसी रहने लगी। इधर कुमार को 
रास्ते में एक योगी मिला जो इसके पिता को ओर से उसे दृढ़ने के लिए, भजा 
गया था । कुमार को बाँध कर वह राजा के यहाँ ले आया। घर मे प्रसन्नता छा 
गई किन्तु कुमार सदैव दुखी और चिन्तित और बीमार रहने छगा। एक दिन 
उसके मुँह से प्रेम की वात सुनकर सच्चे ने उसका विवाह काम्ीनरेश 
चित्रसेन की कन्या के साथ कर ठिया। फिन्तु कुमार इस पर भी दिसक्त रहनेः 
या । 

पुहुपादती की दा को देखकर मालिन 'दूती? के रूप में छुमार को खोजने 
के लिए. चडी ओर नाना कठिनाइयों को पार करती हुई जम्बू द्वीप पहुँची। 
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राजपुर मे प्रवेश करने पर उसमें सारी जनता को अपनी दीणा से मुग्ध कर 
छिया | सब्र उसके दर्शनों से मद्दामुख या व्यम करते थे । राजा ने कुमार को 
भी उसके दर्शन के लिए भेजा । दूती ने कुमार को देस कर सारो उपस्थित 
जनता को संज्ञा झूत्य कर दिया ओर कुमार को पृहुपावती था संदेश देकर 
उसका पत्र दिया । पत्र पद्ते ही बह व्यादुछ हो उटा और दूतौ के साथ 
बैरागी होकर निकछ पड़ा | ५ 

दोनों चह्वते-चछते सात समुद्र पार बेगमपुर आम में पहुँच | जहाँ एक 
सप्रय वेगमराय राजा का राज्य था जिन्तु बह बडा गर्बीण था। एक दिन 
उसके नगर में एक दानव ते अवेश कर सबको खा डाला केवल राजा की पृत्री 
'रगीछी? बच गई। उसके रूप के कारण दानव ने उसे नहीं माग। यौवना 
दोने पर रंगीडी पामसे पीड़ित रहने लगी। एक दिन उसने ऋमाछा 
करदेवसे कहा कि पूर्व जन्म के क्‍मे से तुम्हे यह योनि मिली हे। 
इस जन्म से भी तुम मेरे साथ ऐसा व्यवहार कर रहे हो मे सदेव फाम से 
प्रीडित रहती हूँ पता नहीं दूसरे जन्म में तुम्हारा क्या द्वाल होगा । 

दैत्य को यह बात मुनकर ज्ञान उपजा उसने उत्तरल्‍दयां कि में तुम्हारे अनु- 
रूप थर सोजा करता था किन्तु कोई उपयुक्त पुरुष न होने फे वारण मे उन्हें 
सवा जाया करता था। आज से जब तक तुम्हें सुन्दर वर न हूँद दूगा तब तक 
अन्न-जरू न॒ग्रहण करूँगा ) दानव उसके लए, वर खोजने षो निकल पड़ा | 
समुद्र तड पर दूती के साथ शुमार वो सोता देखा | ड्जमार फे अद्वितीय सोन्दर्य 
को देखकर उसे 'रंगीढी? के लिए उठा लावा। दोनों का विवाह हुआ। 
“रंगोली? बड़ी प्रसन्‍न हुई किन्तु छुमार को उाइग्नता का कारण पूछा । बुमार 
ने पुरुपाबती के प्रेम वी कहानी बताई। रग्रीढी उत्तर भी नहीं दे पाई कि दानव 
आ उपस्थित हुआ । उमार ने बामुरी बजाई सत्र उस बामुरी से मूछित हो गए। 
जो सुब॒द्ध थे उनको ज्ञान उपन्न हुआ और रंगौली भी बुमार के साथ जोगिनी 
के बेश में पुहुपावती की खोज में निकल पडी। 

इस प्रकार दोनों सातो द्वीपों ओर छः सम॒द्रों को पार करते हुए चले जा 
रहे ये | सातवें समुद पर एक नाविक ने उन्हें पार लगाने के लिए म॒द्राएँ मांगी 
किन्तु व्यल्चवश कुमार ने कहा कि हमारे पास धन नहीं हे नाविक ने उन्हें 
चढदा लिया | थोटी दूर डाने के बाद ही एक भयंकर मभैँवर भे पटकर उनकी 
नाव हट गई ओर दोनों बिछुड गए | और अढ्य-अछ्ग किनारे से जा छगे | 

रंगीली समुद्र त८ पर बिलाप करने लगी उधर से महादेव और पार्वती 
अमण करने के हेतु निकले | रंगरीली का विल्ाप सुनकर पार्वती फो दया आई 
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और वह शंकर के साथ उसके पास वहुँची। पार्वती मे कहां कि तुम्हाय 
व्रियतम अमी ढुम्हें नहीं मिलेगा इसी जंयछ में घर्दुभुजदेव की पूजा करो कुछ 
दिनों के उपरान्त तुम्हारा प्रियतम तुम्हें वहीं मिड जाएगा । रंगीली तुंसुज की 
पूजा में संखग्न हो गई । 

इधर कुंवर को अपने मूठ पर बड़ा पछतावा हुआ और वह विल्यप फरने 
लगा | उसने दूती ओर पुहुपावती का स्मरण किया फ़िर झड्डलों में भदकता 
हुआ धरमपुर! पहुँचा। किन्तु द्वारपाढों ने उसे नगर के बाहर नहीं जाने 
दिया । उन्होंने फट्टा कि इस नगर के बार दरवाजे हैं कोई इनमे से उस समय 
तक बाहर नहीं जा सकता जब तक उसके साथ घोई दूसरा साथी नहों। 
बुमार को बड़ी बिन्ता होने छगी। उसी नगर में दूती भी कुमार फी खोज में 
पहुँच गई थी। एक ने दूसरे को पहचाना और फ़िर साथ उस नगर से बाहर 
हो गए। 

पृहुपावती के पिता ने इधर उसके खयम्भर की धोषभा कर दी थी | स्वर्यगर 
के दिन क्षक दूती कुमार को लेकर नहीं छोटी थी. इसलिए वह आत्महत्या 
करने जा रही थीकि दूती ने उसके पास पहुँचकर कुमार के आने की 
बात कही | 

योगी के देझ में कुमार खबम्बर में पहुँचा और युहुपावत्ती ने उसके गले में 
जयमाल्य डाल दी । दोनों का विवाह हुआ आर वे रागरब्न में मस्त रहने छगे | 

झुंवर की प्रथम पत्नी रूपवती पूर्ण योवना होने के उपरान्त बुमार के 
दिरह में रोया करती थी। उसने एक मैना पाल रखी थी। मैना ने एक दिन 
कुमारी की बेदना का हा पूछा। कुमारी ने पति के द्वारा व्यक्त होने का हाल 
चताण और बताया कि वह पुहुपावती की खोज में चले गए हैं। मैना कुमार 
को खोज में निकल पड़ी । टूँढ़ते हृदते वह पुहुपावती के पास पहुँची उस समय 
पते-पत्नी स्मग कर रहे ये | मैना को देखकर कुमार ने पुहुपावती से उसके 
फाछे होने का कारण पूछा, किन्तु यथोचित उत्तर न पाऊर उन्होंने उस मैना 
से प्ब्न किया | मैंना ने रूपवती का सारा हाल कह सुनाया और बताया 

कि उसी के वियोग से मैं काली हो गई हूँ। कुमार को अपने बन्धु-परान्धवो 

* का ध्यान आया और बह पुहुपावती को लेकर समैन्य अपने देश की ओर 
चल पड़े । 

कुमार को सेना उज्जैन हगर पहुँची जहाँ 'रैठग बरः राज्य करता था। 


पुहुपावती के साथ कुमार को आया जानकर खबर में हुए अपमान फा 
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पडा"। सकद में पड़े हुए रुनसेन को महादेव पार्वती ने सहायता दो थी तो 
पुहुपावती में भी “रगीली” और बघुमार को सामुद्रिक दुर्घटना के उपरान्त 
महादेव पार्वती ने आशीर्वाद दिया ओर उनकी कार्यसिद्धि के छिए मार्ग बता 
कर संहायता की | 

जिम प्रकार नागमती का सदेश छेफर एक पक्षी सिंह द्वीप गया था और 
उससे नागमती की दशा को सुन कर रलसेन ने घर छीटने की तेयारी की उसी 
प्रकार रुपवती का संदेश छेजर “मना” झुमार के पास पहुँची और उत्तसे रूपयती 
पा हाल सुन कर बुमार ने भी घर की आर मुप किया । 

अस्तु उपर्युक्त बातों से यह स्पष्ट हो जता है कि इस रचना के कथान॑क 
की घटनाओं क संविधान में हमर “प्मावत” की रपट छाया मिलती है। यह 
अदश्य है कि पद्मावत की तरह यह काव्य दुसान्त न हो कर सुखान्त है| 

कथानक के अतिरिक्त इसकी रचना भी मधनवी शैली में हुई है। 
कवि ने प्रारम्भ में नियक्वार एक की खति के उगन्त, शिव, काछी और 


होई खुमी मन छक्षयों पाए, अब्रीत सम लगे तेही भाए। 
दंपति शान जहाज 'चदि, उतरि महो दधि पार । 
जनु पांत्री पर जावपं, उद्रा प्रान पिभार | 
सुरा समुद पुनि राजा आवा, महुआ मद छाता दिपरादा । 
हो सेटि पिये सो भावरि लेई, खीस फिरे पय पैगु र देई | 
पेम सुर जेहि के हिय माहाँ, किन बैठे महुआ के छाहा । 
परच्मावत! 
१, “दंपति रतन जतन से राखी | सेत दीप आए अमिडाणी॥ 
सात कोर्डि जोजन बिस्तारा | जहा कलि माह वडघ आताशा ॥ 
सो सम नाधि के देस गमीय | आए. सतए. समुदर॒ तोय॥ 
जहाँ होइ एक वोहित छोदा । केवद ताकर॑ गरमी लीग ॥ 
तेही को तगि गए पुदख ओ नारी । रतन छप्ाएं.. मेखमिफारी ॥ 
कहदेन्दरि वेगि दे हम कह पार उतारि जो देहु ॥ 
बडा पुन्य हाइतुम्द, कह्ट जागत भाद्ट जस लेह्ु ॥ 
केदट भेष मिखारिन चोन्द्रा, | बोदहित निकट आह कै कीन्हा ॥ 
कहेसि वेग्रि जावहु पारा। देहु दान कीछु अर हमारा ॥ 
विना दान नि पार उतारीं। राजा रक नहीं एबीचारो॥ 
पुहुपावती: 99 
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गगोश की वन्‍्दना की हे। किर गुर के प्रति धड्धांजलि देने के उपरान्त 
उसने तत्काडीन शाहेक्‍क्त ओरज्जेब की बनन्‍्दना की है और फ़िर अपना 
पस्चिय दिया है । दि 
झिस प्रकार सफ़ी कवि चार मित्रों के नाम गिनाया करते थे उसी प्रकार इस 
कवि ले भी अपने घार मित्रों के नाम लिए हैं । 
ध्वारि भीत जस चारिउ भाई। एक से एक भए अधिकाई॥ 
चारिउ जुग जस चारिउ वेस । ज़ल रज पवन अगिनि कर देस ॥7 
उपयुक्त बन्दनाओं और परिचय के बाद कवि ने इस काव्य के दार्शनिक 
पक्ष पर अपने विचार प्रकद किए हैं। उसका कहना है कि प्रखुत रचना 





९ प्रथर्मदिं सुमिरी राम का नाऊं। अल्ख रूप व्यापक सब्र ठाऊ ॥ 
घट धद मेह रहा मिलि सोई | अत वह जोति न देसे कोई ॥ 
ससि सुर्ज दीपक गन तारा | इन्हकी जोति जगत उजियारा ॥ 
जगत जोती देखी पहिचानी। बह सो जोती जग रहे छपानी || 

दो०--निसेदिन बन्टे राम पद, तुम अनादि करतार | 
माली आदी तुद्दी भंवर, फुलवारी. ससार। 
५ 4 >८ 
अब्र संकर को चरन मनावौ, जिनकी कृपा ग्यान हृढ़ पादौ। 
तिन्द सर ओर देव नहीं दूजा, ब्रद्यमादिक मिछ शिव कंह पूजा। 
> है भर 
“आदि सकति देवी कल्यानी, आदि कुमारि आदि मवानी | 
अस्ती सती कंठ नेवासी, हिंगु राम माया सुख रासी। 
रू है हि 
नाउ मंदकदास गुझ केरा | जिन्हकी सरन भए हम चेरा॥ 
जग फर छोग करे सब्र काई | देखत दरस पाय भ्रम जाई।| 
उंचा जैमन म॑त्ता कै आवै। सो तुस्त मनता सो पावै॥ 
तीन्ह के घवन शब्द उन्ह दौआ । उपजा शान विमछ मा होआ।॥! 
इह ससार अपार के जाना। राम नाम सुमिर्न मन माना ॥| 
५६ ] है 
दिली साह सगाद्दी काह्य। नौरगजेब पैरवी माहा॥ 
नोखण्ड मदद फिरी दोहाई । राबिहुते लेन तपै अधिकाई ॥ 
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आका फो जागरूक रखने और छोगो को शान देने के छिए की गई है।। 
इसके अतिरिक्त उसका यह भो कहना है कि अस्त रचना सल्वेद् पाठक को 
उसकी भावना के अनुसार छगेगी। धादे वह निर्मुग फा पुजारी हो घाटे सगुग 
का | कबीर तथा अन्य निगुंणियों कवियों की तरह दुखहरन निर्गुग और सगुग के 
खण्टन-मप्टन मे नहीं पडे हैं । वह केदल इंवर भक्ति में ही विश्वास रखते हैं । 
का की यह माधना प्रारम्भ की स्तुतियों से भी सष्ट है। जहाँ इस काव्य का 
प्रार्म्म निराकार राम की उपासना से होता है वहीं प्िवश्क्ति और गगेश की 
कन्‍्वना भी मिलती है। इसी प्रकार कवि छो न शाक्तों थे बेर है ने शैयों से ओर 
न पुराणों में विश्वास रखने याह्े मनुष्यों से ही । 

कहने का तातय॑ यद्द है कि पुहुपादती सूफ़ी भावधारा से प्रभावित और 
उनके साधना पक्ष से अशुप्रागित एक अन्योक्ति परक काव्य है | 
प्रवन्ध कर्पना और सम्बन्ध निवौदद 

'ुहुरावती? के फथानक से यह स्पष्ट है कि घब्नाओ को आदर्श परिणाम 
पर पहुँचने का लश्य कवि को अमिग्रेत है । को के ढोकिक ध्मादमम परिगम 
दिखाना भी बवि का उद्देश्य जान पट्ृता है यही कारण है कि उसने कथानक 
के अस्त में धर्मराज द्वारा कुमार फी परीक्षा कराई है। दान न देने के कारण 
ही छुमार के साथ समुद्र को दुंटना हुई थी, रिंगीली? राक्षस! से कहती हैं 
कि पूर्व जन्म के कुकमों के फारण तुम्हें राक्ष योनि मिली है अब्र भौ तुम नहीं 
सम्हछते, पतां नहीं अगले जन्म में तुम्द्ारा क्या हाछ होगा। 

प्रबन्ध काव्य में मानव-जीबन का एक पूर्ण दश्व होता दे उसमे बदनाओं 
की सम्बद्ध शड्डटा और रवाभाविऊ क्रम के ठीक-्ठौऊ निर्वाह के साथन्साय 


१, 'समत सत्रह से छवीसा। हुवे सन सहस दुह चालीसा ।॥ 
कद्देड कथा तब जत मोदि ग्याना । कोइ सुनि रोबव कोइ हसाना॥ 
जेहि बस बूमी तैत तेइ घूभा। जेहो बस सभी तेस तेही यूछा ॥ 
बहुतम्ह के मन सरगुन आवा | चहुतन्ह निरयुन पदतर छावा)॥ 
बहुतन्द मुमि कै हीअ मद राख! | वहुतन्ह मुदी के दोलन माखा॥ 
मोदी जस ग्यान रही हीआ मांही | कटेड से कीछु छाड़े माहों॥ 
जागृहि सेलत छुआ लुआरी | जागहि रखिक पुरुष ओ नांये॥ 
जागै कारन मैं चित जानी। हिंभ डपजाई प्रेम कहानो ४ 

दो० इंद्र जगरैनि ओँधीरी है, जगा कौन उपाइ | 
तद इह रचनी मन रची, कहत मुनत नीसु जाई ॥? 
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हुदय को स्पर्श करने वाले प्रसंगों का समावेश होना चाहिए. । पुहुपावती में 
ऐसे स्थल बहुव से हैं जैसे (रंगीडी ओर रूपवती का विरह, प्रेम माय क कष्ट 
चुदुणवती और कुमार का संयोग और वियोग वर्णन, रूपवती का संदेश पाकर 
कुमार की स्वाभाविक प्रग्यन्स्मृति आदि । 
दुःखहरन का सम्बन्ध निर्वाह अच्छा है। एक असंग से दूसरे ग्रसंग फी 
खब्बढय दराबर ढगी हुई है। उदाहरण के लिए मेन? के हाय फबि ने 
“हप्वती! और “रंगीलीः को कुमार से मिलाया है। ऐसे ही शेरनी के पीछे 
भागने के छारग ही कुमार और पुहुपावती का वियोग हुआ तथा दूती के साथ 
लौदते समम 'रंगीली? से मिलने की घटना घटी । कहने का तात्पर्य यह है कि 
इस काध्प की सारी प्रासग्रिक घटनाएँ आधिकारिक कथा से सम््रन्धित हैं साथ 
ही कवि ने इस दात का भी ध्यान रखा है कि किसी भी धटना का आवश्यकता 
से अधिक्र विस्तार न किया जाय । वेगमपुर के राक्षस का ही वर्षन-इत्तांत 
लीजिए कि ने उसके रहन-सहन आदि का वर्णन उसकी कूर प्रकृति को 
दिखाने के लिए किया है। लेकिन कुमार को रगीडी के लिए ले आने के 
उपरान्त उसका विवरण आगे नहीं मिठ्वा वरन्‌ कवि रज्जीडी और कुमार के 
प्रेम का वर्गन प्रासम्म कर देता है, चतुंभ्ुजदेव की मूर्ति फे आगे रह्न ठी 
द्वारा हंस के यकडे जाने की घटना कुमार ओर रगीली के पुनः मिलन का 
कारग बनती है । 
प्रबन्ध निपुणता यही है कि जिस घटना का सन्निवेश हो वह ऐशी हो कि 
कार्य से दूर या निकद का सम्बन्ध रखती हो और नए नए बिशंद भावों की 
व्यज्ञगा का अवसर भो देती हो। 
कार्यात्यय की दांटि से हम पुहुणवी फी कथा फो आरम्भ सथ्य और अन्त 
तोन भायों में बोंट सकते है | 
कुमार के जन्म से लेकर आजेट की घयना तक कथा का आस्म्म, आखेद 
से लेकर समुद्र विषयक घन्‍्ना तक कृषा का मब्य और समुद्र विषयक घटना 
के उपरान्त दूती के पुनः मिलन से लेकर धर्मराज की परीक्षा तऊ कथा का अन्त 
कहा जा सकता है। 
आदि अन्त को सब घटनाएं मध्य अयांत्‌ पुहुपावती के श्रेम की अनन्यता 
की ओर उन्मुज़ हैं ओर दूतो के पुनः मिडन से कथा का प्रवाह कार्य” (पुहु 
पाववी ओर रंगीढी के विवाह तथा रूपदती के मिलन! की ओर उन्मुख हो जाता 
है। इस प्रडार प्रस्तुत रचना 'कार्यान्दयः की कसौरी पर मी खरी उतरती है। 
सम्बन्ध निर्वाह के अन्तंगत ही गाते के विराम पर भी विचार कर लेना 
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घादिए | पुहुपावतों मे कथा की गति के भीच बीच, सयोग वियोग नखशिख 
बर्णनादि के जो वृदान्त आए हैं वंह गति के विगम कहे जा सकते हैं इनके संयो- 
जन से काब्य में मार्मिक परिस्थिति के चित्रण के साथ साथ कवि सारे प्रतन्ध में 
स्वात्मकता छामे भें भी बढ़ा सफ़ल हुआ है । 
अस्त सम्बन्ध निर्वाह और मार्मिक परिस्ितियों की रमात्मक अभिव्यज्धना 
में कवि बड़ा सफल हुआ है । 2 
> काथ्य-सोन्दय 
नखशिख वर्णन 
कुमार और धुद्पावती के रूप सीन्‍्दंयं का वर्णन पूरे एक खण्ड में मिलता 
है। यहाँ यह कहना अत्गत न होगा कि कवि ने जहाँ एक ओर परम्परागत 
उपमानों का प्रयोग किया है वहीं दूसरी ओर जायसी की तरह उन्होंने रहस्या- 
कक सँकेत भी किए हैं। 
मस्तक की आमा का वर्गन करता हुआ कवि कहता है कि पुहुपावती 
का लल्गद दुइज के घन्द्रमा के समान था। दूसरे दी क्षण वह कह उठता है 
कि यूं घन्द्रमा मी उसकी आभा की वरापरी महीं कर सकते, बसन्‌ घन्द्रमा 
तो उसकी मुप्मा फो देसकर दिन दिन श्षीग्र दोवा जाता है, उसने इसीलिये 
शकर से स्नेह किया ॥ फिर भी उसके ल्लाट की समता न कर सका | 
वरनो भाल रूप ससि रेसा । सरद समे ज़स दुइजी रेसा ॥ 
दुइजी जोति कहे कहँ बोदी | सरबर करे न मुरज जोती ॥ 
पुनि चंद सो देखि छिछाटा। दिन दिन ते आपन तन कादा॥ 
महादेव सन्‌ कीन्देसि नेद्या । मु छिछाट सम पावी देहा॥ 
तबहुन जोवि लिस्ट पै आई। अपने तन की जोति गैंबाई॥ 
मांग के वर्णन में कवि पर विदेशी प्रमाव पड़ा है। फारसी भाव के 
कारण उसने मांग की स्वाभाविक अ्ंगिमा पर उत्पेक्षा करने हुए उस्ते रुधिर 
से इबी हुई खँग की घार से उपमा दी है भारतीय इृश्टिकोग से ऐसी उपमा 
जुगुप्सा मूल्क है। 'ंगे दिल माश्क? वी भावना के अनुसार फारसी में ऐसी 
उपमाएं बड़ी प्रचलित है । 
“बरनी सांग खरय अस नागी | समहु रुधिर भरी डै सांगी॥? 
हदिन्तु इसी अंदर की अन्तिम पंक्ति वी मुन्दर बने पट्टी है। कवि कहता 
है कि यह माग की अरुमिमा नहीं है, वसन्‌ ऐसा प्रतीत होता है मानों फादी 
नागिन के फ़न पर बीर बहूरियाँ एक पक्ति में बैठी हैं । 
के जबु॒ फन पर बीए घहूदी। एक भांति बेठो जनु जूदी॥! 


( ३२६९ 2 


इसी प्रकार कुचो के बीच दक्षस्थल पर पडी हुई हतठकी द्याम रोमावलि 
को देखकर कवि की कब्सना जागरूक हो उठी है ओर वह कह उठता है 
कि मानों दो राजाओ ने आपस में झगड़ा किया है। इसलिए, उनके बीच 
विधि ने बंटवारे की एक रेखा खींच दी है जिसके कारण दोनों अपने-अपने 
क्षेत्र में शान्तिपूर्वक राज्य कर रहे हैं । 
तेहि सघे रोमावल्ति कारी। खरगधार भसि छाइ संबारी॥ 
के दोड कुच छूप रगरा कीन्हा | तब विधि छीकि खांचि के दीन्द्रा ॥ 
आधा आध पावो तिन्ह अंसा | तव॒दोउ राजही जस हंसा॥ 
उंगलियों के वर्णन में उनकी कोमछता के साथ हमे उनके प्रति रहस्या- 
स्मक उक्ति का मी परिचय प्राप्त होता है | 
अंगुरी पतरी छीमी ऐसी। मेंहदी छाइ छाली ते सानी॥ 
नख चमकहि जस मानिक सोती । मुख देखइ जस निर्मल जोती (६ 
तेही माथे मह सभ के लिखा वनाइ। 
जो अछर काह से कैसेहु मेंटि न जञाइ॥ 
युहुपाबती के अतिरिक्त अन्य दोनों नायिक्राओ का सान्दर्य वर्णन कवि 
ने नही [कया है। इसऊ स्थान पर कुमार का नज-शिख वर्णन दूती के द्वारा 
सबविस्तर कराया गया हे। किन्तु कुमार के सान्दय वर्णन में 'रहस्यात्मका 
उक्तिया पुहुपाव्ती के नखशिख वणेन से अधिक स्पष्ट और विस्तृत रूप में 
मिलती हैं। जैसे सारण ससार सूर्य ओर घन्द्रमा सब्य बुमार की ज्योति से ही 
« “योतिमय हैं। बह एूर्य के रुमान है आर संसार में जो कुछ भी है वह सब्र 
उसकी धूप के समान है। इस अंश में भारतीय दश॑न के विस्वप्रतिब्रधवाद 
की प्रतिध्वनि मुनाई पड़ती है | जैसे :-- 
अथमहि कच कोमरि औ कारी । चोर सेस अली तेही पर वारी ॥' 
दान वे कोट मेघ की घटा।जस सिव्र के सीर सोह जढा॥ 
> हि > 
“बरनत भाल रूप सन छोभा | ससि रवि पाबो जेहि ते सोमा ॥ 
और जहाँ छगि जग भह्‌ रचा | वह सुरज सम योहि की घूपा ॥ 
इसी प्रकार नेन्नो दी उस्मा जहाँ वह खंजन, मीन और मसृग से देता है, 
वहीं पुतलियों पर की गई उसकी उस्येक्षा शंकर के 'झत्यः बाद की ओर संकेत: 
करती है 
-सुन्य माह दे घुवढी युतढ्ली मह वह जोति॥ 
५ माहसो जोति है जेहि वित्ु जोति न होति॥ 


( ३७० ) 


झूस्य में ही सौमित पसमा प्रकाश अथवा ऋवेद मे आए हुए ईश्वर के 
अनेक नामों में हिरण्यगर्भ? वा कुमार प्रतीक है | जिसके गर्भ में प्रकाश करने 
बाएे उर्यादि छोफ हैं, और जो प्रवाश फरने वाढे सूर्यादि छोक का अधिप्नान है, 
इससे ईश्वर थो 'हिरण्यगर्भ' पहते हैं ( सम्ध्योपासनम्‌ पृष्ठ २३ ) मासिया फा 
वर्णन परम्परा के अनुसार ही है | जैसे उसकी नाक तोते की घोष के समान है। 


नासिका उपमसा देड फेदि जोरा | सुआ सरग इह्द दुऔ कठोरा ॥ 
ओ पुनि बह पंछी बह छोहा। वद्द तो अद्भुत जेहि जग मोहा ॥ 
किन्तु अधरों के सौन्दर्य वर्णन में वही रहस्थात्मक संकेत प्राप्त होता है | 
'अधर भधुर अति छीन सुरंगा ! निरखत छजित होइ अनंगा ।! 
जहाँ छगि जगह माह अरुमाई। सबन्द वहि रंग ठाल्येपाई ॥ 
पान सात मुझ पीझ जो चुई। तेहिते बीर बहूटी हुई॥ 
सोइ रदन बदन तुअ छाभा | छौके विज्ुडी तेद्दि के आभा॥/ 
+सबन्ह् वही रग छाठो पाई! मे कत्रीर की छाली मेरे छाल की जित देखूँ 
तित लाल! वाली उक्ति की जहाँ छाया है यहां 'ढी कै गिजुली तेहि के आभा! मे 
जायसी की 'हँसत जे) देखा हंस भा निर्मल भीर सरीरः की प्रतिच्छाया मिलती है| 
जापमी ने नागमती! फे रक्त से बीरम्टटियां उधन्न की हैं तो इन्होंने कुमार 
की पान की पीक़ की छाली ते। ँृ०में कोई सन्देह नहीं कि जायती की उक्ति 
इनसे मुर्दर है। कवि इसी प्रकार कुमार के फपोडों पर के अम्रऊणों को गंगा 
जल की उपमा से विभूषित करता है। 
चाउर अछत दसन सोहाई। चंदन खोरि कप्रोल बनाई ॥ 
तेहि पर स्मजल फेस सोहावा | जमु गंग जऊू से नहवावा॥' 
गद्दी ही कुमार फी औवा पर पड़ी हुई तीन रेसाएँ उसे एक ओर “भोम? 
की यार रिजती हैं तो दूसरी ओर कपोढों पर दांदी की इश्शमवा और 'भीगती! 
मूछे उसे बेरी फी ऋचाएँ जान पड़ती हैं । 
६ुओ स्रचन लेह सोहे दाढी। रेख उठत भीजत मसि गाढी ॥ 
जस मयंक मंद स्याम कलंका ) के विधि लिखा बेद के अंका ||! 
हब ५ 2८ 
'तोन रेख जेहि कंठ निद्दारी। भुठी हरी हरि बढ बिचारी॥ 
परगद संस माह सो देखहु ।तीनिहु रेख सो! |'करि लेसहु ॥ 
डपजा आदि सो अछर मूल्य ! जेहि मदद छंवछ सोरद दल फूछा ॥॥ 
हृदय से छेफर नामि तक हटपागियों के अष्टय्मछ दरों या वर्गन मिलता है-- 
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आन सरोवर सोदै छाती। जोती द्वार हंस की पाती॥ 

औब छुच भौरी राजहि कैसन। चक्र भंवर छवि जल मह जैसन।। 

हिए घुक्र धुछी मन कस देखी | जस रवि स्थाम गगन संह पेखी।) 

तेहि के मध्य कंबढ एक फूला | दल द्वादूस मधुकर भन भूला॥ 

के दछ ट्ादस वारद कल्य । अर्द्ध उ्ध गति घारे मत्य ॥ 
५ गर् ५ 


'तेहि परि तीन रेखा जो देखा | तीनिउ छोक!बोदर मह देखा ॥ 
मही म्रीतु ठोझ नोक पतारा। ऊपर सरग जहां उज़िआरा।॥ 
नामि मुन्य वोहि मधे तेहि मह कौछ एक फूछा ॥ 
जेहि के जछ मह ब्रह्म खोजत द्वारे मूल॥ 
उपयुक्त पंक्तियों में मणिपूरक;-अनाहत और विश्युद्ध कमछो का वर्भन स्पष्ट 
हठयोगियों के अनुसार मिड्ता है । दरणो की उपम्मा कवि ने नारायम के घरणों 
सेदीदे। 
जवन चरन सनकादिक धोवा। जो जल जटा भाह शिव गोवा ॥। 
जो पग परसी अहल्या नारी। चढि चेवानु बेकुण्ठ सिधारी॥ 
लो पग फेवट अधम पखारा। तरा सौ आवु सद्दित परवारा। 
चलि के पीठ घरत सो पाउ। गए पता अमर होइ राजा 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कुमार का नखशिश्ष-बर्णन उसके वात्य! 
सौर्दर्य की अभिव्यक्ति न कर उसके त्ह्मत्व! की स्थापना करता है | दूती के 
द्वारा इम प्रकार कवि ने पुहपावती को शान की दीक्षा दिखाई है | 
सयोग-शद्वार 
तीन नायिकाओं के होने के कार्ण सयोग-छंगार के विस्तार का बड़ा क्षेत्र 
था किन्तु छड़ी भावना के “वस्छ? का प्रतिपादन करने ओर नाना करों को सहने 
के उपरान्त नायक और नायिका के प्रथम मिलन का ही चित्र कबि ने अंकित 
किया है | गाहंस्थ्यं जीवन के बीच रहते हुए पति पत्नी का जो श्रेममय व्यवहार 
होता है उसके चित्र कथानक के अन्त में भी देखने को नहीं मिलते । यह 
मग्रोग शज्ञार केवल 'मोयः प्रधान ही है । 
पुहुपावती के प्रथम समागम में तो हाबों का थोड़ा बहुत संयोजन मिलता 
है, स्लो की सहज स्वाभाविक लज्य के चित्र भी मिलते है किन्तु अन्य दोनों 
नायिकाओं की रोते का सीधा वर्णन प्रात होता है जो जायसी के वर्णन से कुछ 
भागे ही है तथा कहीं-ऊही मयांदा का उल्लंघन कर गया है | 


६ ३०५ ) 


पुटुपावती की सखियोँ बरस समभ्ता-बुभाकर उसे चित्रसारी तक के आई 
कि इुमरी का हृदय धड़कदा था और येम तथा डर के बीच भू मूठती हुई 
वह कभी दो पंग आगे बढ़ती तो कमी छड़ी हो जाती थी | 

चले परग दुइ पुनि होइ खड़ी। पीय डर हीये धकघकी पड़ी ॥ 

पूछे भुख नहि. झात्रे वेनां। भर सजलछ जल दुनौ मैना ॥! 

इस अद्य में मब और ध्यादुछता का कितना सजीव चित्रण है मारे छज्ला 
और भय के तथा एक अपरिचित को उतने निकट पाऊर कोई भी भारतीय 
नारी सिदाएं सउुच कर एक ओर दुबक जाने के और कुछ कर द्वी नहीं सकती | 

“पुहुपाचती जीव चिंता वाढी। बेठि पिछौरे घूँघुट काढी॥ 

हँसि के कुँबचर वात तब भाखा । भय कस कपट ओट के राखा ? 

“बेडि पिछारे घुंघुट कादी! में घुद्ध गाहस्प्य जीवन वी मॉँकी मिलती है । 
आद भी गांवों मे स्टेशनों पर नव विवाहित बधू के बैठने की मृठ्रा को देस कर 
कोई भी मनु्य इस उक्ति की मार्मिकता का अनुभव कर सकता हे | 

कुमार के छेडने पर दोनों में वार्तालाप प्रास्म हुआ । इस वार्तादपर में 
पहह्यात्मक! पद्ेलियों के बुझाने की परम्परा का पालन षवि ने किया है। इस 
पहदेलियाँ के टीक-टीक बूक लेने पर पुहुपावती ने समर्पण क्रिया । 

व मैं हारी पीय तुम्ह जीता | भा सब्र अद्ज तुम्हारे नीता॥ 

देखत मैन भैनि मिठी गैझ। दुइ तन मद एक मन भैऊ॥? 

इसके बाद करि ने समोग शँगार वा अनाडृत वर्णन किया है जो सर्वया 
मर्यादा वां उछघन करता है। 'सुरतान्तः में शंगार की अरत व्यध्तता का चित्रण 
न कर कवि ने पति पली के सहज प्रेम की अनुभूति को और मी तीन रूप देन 
के लिए. पुहुपावती से पुरुष को कठोरता पर हलका सा व्यंग्य कराया है जो 
रस की अनुभूति में सहायक ही नहीं वरन्‌ द्वृदय के कोमलतम तारों को स्पर्श 
करने वाह है) 

तव बोढी पुहुपावति रानी। मुमुकिआइ अम्स्रित मुख वानी ॥| 

थे पिय तुम्ह निपट निरदई। अब कादे कीन्हा मिठरई॥ 

ऐसन करा जो हा हमारी। जानु हम बेरिन तुम्हारी ॥ 

सासति के सब साज नसावा | जमु हम कहु तोरि चोराबा ॥7 

इस अंश में नव-विशेद्धिता प्ली की मीठी चुटकी के साय प्रेम को उद्दीस 
करने की भावना भी सन्निहित दिलाई पडती है। उस व्यंग्य से कुमार उसे 
फिर अपने आक्रोड में बद्ध कर लेता है और उलदने का उत्तर उलहने से ही 
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द्वेता है। दोनो के इस वातीलाव में प्रेम के गाम्मीय के साथ ही साथ मनु* 
हार की भी सुन्दर क्षभिव्यजना दिखाई पडती है | 

भंफरि के छुअर नारी उर छाई । एकर उत्तर दीन्ह मुसकाई ॥॥ 

जो नारहीं तो बेरनी मोरी। काहे ढीन्हें सन चित चोरी ॥ 

प्रेम फांस साठा गरनाई | अब पुनिकटक जोरि तु आई॥7 

दोनों के एकाफ़ार हो जाने पर कवि की उत्येक्षा सुन्दर होते हुए, जहाँ उसमें 
एक ओर सूफ़ियों की 'बका? की प्रतिध्वनि सुनाई पडती है वहाँ दूसरी ओर उसमें 
प्रकृति तथा पुरुष के प्रतीक शिव और पार्वती का सम्मिलन दिखा कर कवि 
ने इसे रहस्वात्मकता को भासतीयता के गहरे रंग मे रग दिया है। 

“आधा कंचन पारस आधा | छुँअर इयास पुहुपावति राघा ॥ 

के जनु सीव सोए के छासा। गिरिजा कवहु न छोड़े पासा ।! 

रगीछी के संयोग »ड्गार में हावो का कोई सयोजन नहीं दिग्वाई पड़ता न 
किसी स्थान पर मार्मिक वार्ताछाप ही कराया गया है। उसके समुद्र तट पर 
मिलने के उपरान्त ही कवि ने रति का वर्णन कर उसे कुमार के साथ उन्जैन 
पहुँचवा दिया है। कथा की गति में 'रंगीली? की रति केवल ढीकिक्ता से ही 
पूर्ण है और कामावुरता का ही दिग्दशन कराती है, सात्विकता का नहीं | 

रूपवती के मिलन में कबि ने लज्ा, सकु्च, भय, मान के साथ-साथ 
किस्मकैचित और क्ुद्टमित तथा विश्वोक हाव का संयोजन किया है ! 


“तय रूपचन्ती सीस नवाइ। घूँघट काढ़ि के रही छज्नाइ ॥ 
अथम समागम के डर डरी । अन्न-अड्ठ छुटी थर थरी॥ 
राजकुमार धरी तब बांह्य । स्रीकीक कद्देसि मत छुवो नाहा ॥ 
सुम बाल्म निरदई निछोद्दी | के विआाह औ डेरे मोही ॥ 
जद फर्नींद कैचुरि तजि जाइ | तमु तुम कंत हमहि विसराइ || 
इह कहि पाव गद्दे ज़ब चाही । वनिगा दाव कुँअर कर माही॥ 
5०2० दूनो जांघ पर जांच चढ़ाई। हाथ पकरि डीन्हा उर छाई]? 
मिप्रलंभ खज्वार 
प्रेम की पीरसे परिपूरित इस काव्य में सियोग की नाना अन्तर्दशाओं का 
वर्णन पर्पण के अनुमार चत॒रमासा आदि मे प्राप्त होता है। जायसी की तरह 
विरहावस्था के वर्णन में रहस्यात्मक उक्तियाँ मो अ्स्तुत प्रस्य में स्पान-स्थान 
पर मिख्ती हं। 
पुहुपावती बीवनावस्था के प्राप्त करते ही किसी अज्ञात प्रियतम के विरद्द 
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में कुडसा करती थी। सुफ़-सम्यति के सभी साधनों के होते हुए भी बह आवुल्त- 
ब्याकुछ रदह्दा फरती थी ! 
नाह बिना कीछु छाग़ु न नीका। अम्बीत भोजन सो सब फीका।॥। 
चित मदद विरद भेस अधिकाना । चाहे आपन कंत सुजाना ॥ 
भूषन घीर द्वार उर चोली | बरे आगि टागि जजु होडी ॥ 
परम पीर पुद्दपावती भेद न जाने कोइ ॥ 
भाके खोल «रोसा तव कीछु सुख होइ॥? 
उपयुक्त अंग्म में प्रेम की रहस्यात्मऊ अनुभूति उसकी पीदा वया आत्मा 
के सासारिक बातायरण में रहते हुए भी किसी अज्ञात प्रियतम की छाख्सा का 
सूफियों की परम्परा में वर्णन प्राप्त होता है। इस प्रकार का वर्णन जावती ने 
पद्मावती के सम्यन्ध में भी किया है । पद्मावती रक्षसेन का परिचय प्राप्त कस्ने 
फे पूर्व अपनी रुखी से उपयुक्त बर टूँदने की ध्रायना करती है | 
वाटिका में घूमते हुए कुमार को देस कर पुहुपावती की यद्द थआल्तरिक 
ज्वाढ्या और मी ममक उठी और वह तुरूत द्वी मूछित होकर प्रृप्वी परआ 
रही । सख्वियों के पूछने पर उसने केयल्ठ डर जाने का बहाना किया किन्तु उम्री 
डिन से उछ्ले प्रियवम के बिना सेश सापिनि के समान और सियाँ शइन के 
समान अतीत होने लगीं । 
4बरह दगध से जे अटारी। सेज भई जस सांपिनि कारी ॥ 
काम तेज सुधि बुधि सभ गई | सखी समे जछु डाइन भई ॥ 
प्रान जाइ प्रीवम संग बसा। विरदह शुअज्ञ अज्न-अज्न डसा ॥॥ 
शरीर का सारा सौन्दर्य नष्ट हो गया | विरह में उब्सी हुई कुमारी अपने 
रुप की छाया मात्र रह गई । 
कुंद् बदन अरुन तन गोरा भत्रों पीत जनु हरदी चभोरा ॥ 
सीस केस चाहे डस नागा। ससि मुख गिरह राहु सम छागा ॥ 
झदुटि घलुप चरुनि सम सोभा ।॥ सोड़ उछटि मुर तीन्दद्दि असोभा।। 
बुमार फे पो जाने के बाद तो छुमारी की अवम्था बढ़ी झोचनीय दो 
गई । रुसार की सारी दरुरँ उसे दुखदाई दो गई। बह्द नित्य श्रवि अपने 
प्रियत्म के ध्यान में योगिनी क्री माँवि समाधिस्थ रहती थी और एक दिन तो 
उसकी सृत्यु मी हो गई ! 
मंग्रेलि जन चारि दीम्द के साटी | छेइ चके गति दबे माटी॥ 
चढत खाट अछी सिर भुइ मारा । चेरी रोइ वसन तन फारहिं 7 
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वियोगावस्था में दशम्‌ अवस्था का वर्णन कर कवि ने सूफियो की 'फना? 
का संकेत किया है। 
इसके वाद कबि ने दूती के द्वारा उसे पुनः जीदित कराकर बविरह 
की तीआनुभूति को कवि ने 'पातीखण्ड? में पूर्णझप से प्रस्कुदित किया है। 
नागमती की तरह बन-बन में पुहुपादती को मठकाने का अबकाश कवि को 
नहीं था। इसीलिए दूती के द्वारा प्रेषित पत्र का सहारा लेकर पुहुपावती की 
मनोदशा का अंक्न करना कवि को अधिक सुलभ जैंचा। यह पत्र बढ़ा 
सुन्दर और मर्मस्पर्शों हैं । 
प्रिय के विछोद्द मे उसकी स्क्ृतियों से परिपूरित भजन ज्वाला फा एक 
युज मात्र प्रतीत होता है जिठसे अवरुद्ध नाविका ग्रतिक्षण अ्तिपल भुढमती 
रहती है । 
कंत के गबन मोहि भवन ल्वगो विरह दवन 
आगी चहुँ दिस ते धाई हे। 
कोकिला केकु सुनि छूक हिए छागत हे 
कीन्ही कहा मुकवा ते द्वारे बीसराई है। 
नैनन्ह के नीर से सरीर चीर भीजि गइ 
बिना दुखहरन जी पीर भद्दा पाई है। 
चात्रिक की चोढी तन गोली सी छागत मोहि 
चोली उर जरत मानो होली उर छाई है। 
बिरह मे प्रज्वलित काम से पीटित पुट्पावती के छिए प्रियतम का स्मरण 
ही इसके लिए हारिल कृ लकडी बन गया है | कोई केबछ उनते जाकर इतना 
संदेश कह देता कि विरहिणी ने अपने गरीर रूपी अंगीठी मे काम की अग्नि 
जला रखी है जिस पर स्त्री अपने हाइ ओर मांस को जल्य रही है और जाड़े 
* में ठंदी सेज पर अपने को वह उसी विरहाम्ि के द्वारा उप्णता प्रदान कर रही 
है। बह नित्य उसी के ध्यान में हो मम्न रहती है। 
अंग की अंग्रेठी मांहि अगिनि अनंग बारि। 
छागी तपै नारि हाड़ कोइला हिए रहत बुफाइ के । 
नेह की निहाली में चेहाली दुखहरन विन। 
कंपत करेज सेज जाड़न्द जुड़ाइ के । 
भागन्द जो मिलि जाहु कहे प्रान पिआरे ते। 
सुम्ह हरीड की छकड़ी के राखे हिआ लाइ के ४ 
संयोगिनी नारियाँ चोँदनी राव मे सुख का अतुमव करती हैं। दौवाली में 


( रे>६३ ) हे 


चह प्रिय के साथ थघुआ सेख्ती हँसती-नोल्ती तथा आनन्द मनावी है किन्तु 
पिरहिणी को न घांउनी यत में ही मुप्त हे और ने किसी स्योहार में दी । 
“मर इंदु अकास उदास सो भो कह लागत है जलु अंग छुकारी 
नारी विरहां भछ ते जरई तरई करई दुख की चिनगारी] 
सम दंपति आनंद कंद करे निसि ऋंत के संग खेछत देवारी | 
हम खेली दिमारी बिदेसी सों शीत के द्वारो है जोत्रन सुख जुआरी ? 
अन्तिम पैक्ति में लोह व्यवहार के द्वारा मनादशा की कितनी सुन्दर अमि- 
व्यक्ति हुई है। 
प्रेयलि का शद्बार तो प्रियतम के सामने ही मुसदाई होता हैं। उसके 
बियोग में »द्भार के सारे उयफरण नौरस, सारहीन तथा भयायने प्रतीत होने रूगते 
हैं इसीलिए, विल्स कर पुदुपावती लिखती है| 
“न भावों भवन गवन जब कीन्हों पीय, 
तन छाग्रे तवत मदन छाइ तापनी। 
झुत भवों भुखनथो चुरी चुरइल भइ, 
हार भयो नाहर करेजे छुटी कापिनी । 
दुखहरन पीम्र बीनु मरन की गति, 
का सौ मैं चरनि कह्दों विथा कहो आपनी । 
फूछ भव्रो सूल मूल कली भइ काटा ऐसी, 
रात रकसिनी भई सेज भइई सापिनी। 
उपर्युक्त पैक्तियों मे भावन्‍व्यंजना के साथ ही साथ काव्य-सौन्दर्य भी बडा 
अनूठा बन पडा है । 
मायिका ने बड़ी कठिनाई से अपने शरीर रूपी भाजन में प्रेम रूपी छत 
एजफत्रित ऊिया था हिन्द औचक में ही वह दुलक गया ) प्रियतम ! यह छूद्धा 
भाजन तुम्हारे उमा निस्सार हो रहा है आऊर इस रिक्त पात्र वो फिरसे 
परिपृरित कर देना | 
“तन कराह जीव पे अवढायो। श्रीति के जोरन दही जमावो॥! 
सन सथ सन सथ बेजो छीनहा | मथत कआ जीव माखन कीन्हा 
विरह्य अगिनि से रखवा घीड। औचक माह सो ढरिंगा पीड।॥ 
भा माजन जब तेही विन्नु छूछा । पराए वाइ बात के पूछा] 
रुपवती के दिरह में प्रकृति के उद्दीपन रूप का अधिर संयोजन किया गया 
है। पुहपावती फे विरह खंड को तरह इसमें अधिक विस्तार तो नहीं मिलता 
किन्तु भार्मिकता उससे कम नहीं है। 


( ३०७ ) 


संयोगिनी खियों की आनन्द कीड़ा और पश्मपक्षियों के दाम्पत्य सुख को 
देखकर वियोगिनी का छंदय ढुख से फरेने छगता है । ह 
नारि कंत संग करहि कछोछा | देखि सो सुख द्विय उठे मछोछा ॥ 
नर पद्ञु पंक्षी कीट पठंगा। दंपति सुख सानहि इक संगा।॥ 
सोधनि मंखे कंत विलु निम्रुदिन पंथ निहारि। 
बहुरि खोज नहि पोष लियो जे वरु पावइ डारि॥ 
पावस की रात कादे नही कटती और विरह का वारपार नहीं दिखाई पड़ता। 
“ब्रविज्ुडी चमके वबादर गएजे । सेज अकेडी अति ही जिअ टरजे ॥ 
चहु ओर बादो नदि नारा | विरह सूफे बार ने पारा।? 
अथवा 
“मन तरसे घन बरसे सभ कोई करे धमारि। 
पीव पीब रठत रेन दिन भई पपीहा नारि ॥”? 
बड़ी मनोकामनाओों से अपने घर को सजाया था किन्तु ब्रिना पियवम के 
साथ साज फीडा यड गधा । 
“नी जीवन को ठाट के छाज्ञन छाबो मेह। 
एक साजन श्रीतम बिना भाव कुंञ सम गेह [7 
बिरहिभी की विशिप्तावस्था का एक चित्र देखिए | 
“ख्िन रोवे खिन सोचे खिन, भंखे पछताइ | 
जस सरहस के जोरी उड़े परे भुद आइ॥” 
जिस प्रकार सुनार बार बार सोने को तपा और बुझाउर कुन्दन बनाता है 
उसी प्रकार वियोगिनी को बिरह जत्यगा और ग्रेम भरत प्रिछवा है। यही 
कारण है कि वियोगिनी कभी दस्थ कमी शीतल होती रहती है किन्तु मरती 
नहीं | 
#फरि फिरि जारि बुकाइ जे जब कुंदन को हेम । 
सैसे घिरह ज़राबत अमी पिआवत प्रेम ४ 
उपर्युक्त पक्ति में जायसी की उक्ति “भूजेलि अस बस भूजे भार” की 
प्रतिध्वनि है किन्तु विरदद दशा की उस मामिकता की पूर्ति दूसरी पंक्ति में नहीं 
हो पाई] 
.. पवर्ती के रक्ताशुओं से देसू वाह तथा कजछ के मिश्रण से शुंघची काली 
और छाल हो गई है| 
रोबत नैन रक्त के धारा । टेसु कूछि बन भा रतनारा॥। 
काजर सहि बुंद जज छुटा। आजह स्थाम रंग नहिं छुटा॥ 


( इज्ट 9 


गुल लाटाघु्ंची सुदि दुखि। डबि रक्त माह में करि मुखी ॥ 

जौ सिंगार कोइ बरवस करई । अनिड समान होइ सो जरई | 

इस उद्धस्ण मे नागप्रती के ददन के अति कह्दी गई जायशधी की उक्तियों 
की धद्ठ छाया मिली है । 


कहने वा तात्यय॑ यद्द हे कि रूपदती के वियोग वर्शन में भाषा की 
सादगी है किन्तु उक्तियों की मरार्मिकता पुहुपावती से अधिक है। उपमानों 
के संयोजन में क्षीवन की दैनिक अनुभूतियों का आधार खव्या गया दे जी 
भावों को और भी प्रभायशाली बना देता है | काय ने रँंगीली के संयोग पश्ष 
का तो वर्णन किया दै किन्तु वियोग पक्ष का नहीं। 
आपा 

पुहुपायती की भाषा अवधी है। यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि 
भाषा के क्षेत्र मे कब्र ने ज्ञाययी का अनुकरण किया है । शागसी की दी भाँति 
इनकी माषा में लाठित्य और प्रासाद गुण मिलता है। भाषा छा प्रवाह थोटे 
से झब्दों में गम्मीर तयाभावब्य॑बना जो ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है, कबरि की 
असाधारण कां्यशक्ति का परिचय देती है । 
छेद 

पहुपावती में कथानक का विस्तार दोद्दा तथा चौपाई छंद में किया गया है 
जिसमें भाठ भ्र्द्धालियो के बाद एक दोदे या सारठे का क्रम पाया जाता है 
किख्ु कथा के ससबिक्त अंशों की मार्मिफ अमिव्य॑जना के लिए कबि ने 
कुण्टलियाँ, सोरठा, अरितद तथा कब्रिन छंद का मी प्रयोग किया है| 
अलंकार 

पुहुपावती में उपम्ता, उद्येक्षा तथा व्यतिरेक अलंकार ही अधिकतर प्रयुक्त 
हुए ई। 
डपमा 

“दसन जोति जस जगमग तादा । द्वारिम अस देसि रतनारा ॥। 
व्यतिरक 

वरनो कहा अधघर रतनास। फूलठ बधूक जेहि पर वाट ॥। 

इन्द्र बधू विडुस रंग नीझा | अधर के आगे छागे रंग फीका ॥ 
फडोव्पेक्षा 

प्रनि वरनो का नैन सुरंगा। मद पीए मत दार कछुरंगा।॥ 

धनु सरे देसि झगा मैखाही। बनी तीधनु निरद न जादी।॥। 
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आन्यापदेश 
इुहुपादती यूफियों की साश्ना-एक्ष का एक आन्यापदेशिक काव्य ह्टै। 


जिसमे तसखुझ के मैद्धान्तिक तत्वों का प्रतिषादन किया गया है। अतएव 
पूर्ण काव्य रहस्यात्मकता का आगार है ।। परुन्ध के बीच प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष 
रूप में दार्शनिक तत्वों क्रो वियेचना और स्पष्टीकरण मिलता है इसलिए पहले 
इसके रूपक को समझ लेने को आवश्यकता प्रतीत होवी है ! 
प्रखुत रचना में कवि ने जायसी के पतद्मावत को मांति! तन चितउर 
मत ग्जा कीन!! जैतो उक्ति फे द्वार इसे रूपक में परिंगित करने 
का कोई प्रयत्ष नहीं किया है, वरन्‌ प्रार्म में ही दूती के द्वारा 
उसने (पुदुपावता? वो ब्रह्म का प्रतीक धोडित कर दिया है। निम्तांकित वर्गन 
में 'नूरम॒हम्मदी? के साथ साथ भारतीय प्रतिविम्यवाद की छाया मिल्ती है ] 
अझ् जोति सो लेइ जग साजे। उहे जोति सब ठाउ विराजे॥ 
जहा लगि जग मह जोति यखाली। उहे जोति सब माहि समानी॥ 
बोहि के जोति समे भइ जोति । नह तो जोति कह अस होती ॥ 
जी सो जोति तुम्ह देखत नैना। विसरत रस भोजन सुख चना ॥ 
अथवा 
बह पुहुपाबती ञ्ह्डुड द आही । गुप्त प्रेम से देखी ताही॥ 
परगट भणए न देखे पावे । राजर सुनतहि सार डलावे॥? 
इस ग्रकार युदुपादती अक्ष का खरूप या यूकियों का महवूत् है और बुमार 
साधक। जहां एक ओर कुमार साधक के रूप में अंकित है वहीं पुहुपायती के 
लिए बह ब्रह्म का प्रदोक बन जाता है। दूती के द्वाय कुमार के नखशिल 
वर्णन में यह बात बड़े स्पष्ट रूप से च्यक्ष की गई है जिसका अंतिम अंडा विशेष 
अस्लेखनीय है | 
“जवन घरन सनकादिक घोवा। जो जल जटा साह सिव गोबा ॥[ 
जो एम प्रसी अद्देल्य नारी। चढी वेवानु बेडुंठ सिधारी ॥ 
राजा की कुल्यारी से रहने वाली मालिनि दूती गुद है, अथवा यह सुफ़ियों 
का प्रीर है ) बह छुमार को ग्रेम के पंप पर चलने फे लिए, प्रेरित औरर अग्रतर 
कंस्ती है। 
“इंअर सुनव ढुठी मुख वाता। भां चिद्र चेंद द्वेत के राता ॥ 
आइ पिला भोरख शुर भारी। छुटि के भरथहरी के तारी श 
झुर कि चीलन्हि पांव लेइ पर । रोबे रागु विरद दुख जरा] 


६ रे८० ) 


दूती के साथ हाँ कुमार पुदुपावती से मिलने चटता दे | भर्मपुर में दूती के 
ही कारण वह उस नगर के चारों द्वारों को पारफ्र पुह॒पावती के स्वयम्बर में 
पहुँचता हूं । 
रंगोठी और रूुपबती पहले तो भागा के रूप में अवतरिव होती है जो 
उमार को अपने वद्य में करके उसे 'पुहुफ्ावती” के पंथ से विटग करना चाहती हैं। 
यद्यवि कवि ने उनके इन प्रयत्नों का दर्णन कहीं नहीं किया है किन्तु कथा 
का स॑यिधान इस ओर इंगित करता है। आगे खल कर यह सिद्धियों का 
स्पास्तर बन जाती हैं और कया के अन्तिम खण्ड में इड़ा और स॒पुम्ना माही 
बा । कवि ने अन्तिम सण्ड में महलों का वर्णन करते हुए कहा हैं कि--+ 
'दीन महरू तेहि माह घनावा। स्थाम सेत औ अरुन देखावा || 
सेत॑ महझ रुपवन्ती छीन्‍्हा।स्थाम महल रंगीलठो दीन्हा।। 
अरुन महूछ पुहुपावती पायो। ढुनी महल के बीच बनादो॥ 
तिन्हके संग अनेक सहेली | सत्रे सरूप अलुप्म चेली ॥ 
राजकुमार सवन मह कैसा | तारन मह चन्द्रमा जैसा॥ 
इटयोगियों के अनुसार इडा में अमृत और पिंगलछा? में द्रिप का प्रवाह 
होता रहता है। अमृत का रंग इपेत होता है और विष वा फाठ्य अथवा 
स्याम। इसलिए रुूपबती इडा ओर रंगाली पिंगला नाड़ी है। निर्भुनियों में 
कभी-कभी यह गंगरा-जमुना सरस्त्रती के नाम से भी अभिहिंत वी गई हैं इस- 
लिए, 'पुरुपादतती/ मुपुस्ता नाड़ी हुई क्योकि कवि ने उसे अरुण महरूकी 
अधिषन्री बताया है ) यह रूपक 'तीन्द्द के संग अनेऊ सद्देली? से और भी 
रपष्ट हो जाता है। इनसे सम्बद्ध नारियाँ घरीर की नाड़ियाँ कही जा सकती हैं। 
आखेद को शेरनी और बेगमपुर मे मिलने बाढ्य 'दानवः शैतान दे उसी के 
कारण गुद ओर शिष्य में विछोह हुआ ओऔर पुहुपावती के प्रिलने में कठिनाइयाँ 
उत्तन्न हुई। 
- सुपक्‍न्ती की मैना भी गुरु का ही ग्रतिरूप है | पुहुपावती मेना की बाते 
सुनने के उपरान्त कहती है-- 
“नागमती बँह जस मासूआ। एही मैना कह सो गुन हुआ ॥ 
अनूप्गढ़ और 'चित्सारी? सहम्नाद कमल, द्वदय एवं स्वर्ग के अतीऊ हैं । 
अनूपगढ के लिए क्बि कहता है | 
पुनि गे देखेसि कोट अनूपा | धौलागिरि परवत के रूपा ॥ 
दस दुवार बाबन कंगूरा | निसुदिन गढ़ पै वाजे तूरा॥ 
संख भी घंट भेरी सहनाई। बाज नौबत सुनत सोहाई | 
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नदी बहचर गढ मदद वहई। पांच पचीस पहुरीआ रहई॥ 
सात खंड उपर सब रावा। सात खंड पुनि हेठ बनावा॥ 
ऐसे ही चित्रमारी का परिचय देता हुआ कवि कहता है| 
'छुअरहि आइ सखि सब लेदइ तेहि ठाउा 
सात धरौहर उपर चित्रसारी जेहि नाड॥ 
इन खानों और पात्रों के अतिस्क्ति पुदुपावती में सृक़ियों के चारो अपखाओं 
और खानों का भी बन्धन बाधा गया है| 
गूफियों के लिए अछाह की आईं कुर्सी दृदय में है बाहर या विहिश्त मे 
नही ) उस पाने के लिए छ्विसी भेदिए ( मुरशिद ) का होना परमावध्यक है। 
सुफ़ो इस मत को दरीयत ( कर्मकाड ) से मिन्न मानते हैँ । उपासक को जब 
शरीयत में संतोष नहीं मिलता तब बद्द किमी जानकार के पास पहुँचता है| 
मुर्दिद उसकी लगन देखकर उसे मुरीद बना लेता है ओर एक निश्चित मार्ग का 
उपदेश दे उसे पथ पर चलने की अनुमति दे देता है । चघरीयत को पार कर 
बह तरीकत के क्षेत्र में पहुँचता है । तरीऊत की अवस्था में उसे अपनी चित्तवृ- 
तियों का निरोध करना पट्टता है। जय वष्द इस क्षेत्र में सफल हो जाता है तब 
उसमें म्वारिफ' का आर्विमाव होता है और परमात्मा के खरूप की चिंता 
आसर/म हो जाती दै। तत्र वह हकीकत के क्षेत्र में पहुँचता है | 'हकीकतः में 
पहुँचने से प्रियतम का संयोग मिल्ता है और वह धोरे धीरे वस्छ से 'फना? की 
दशा में पहुँच जाता है । 
सालिक (साधक) को अपने रूश्य तक पहुँचने के लिए. कतिपय भूमियो की 
पार करना पड़ता दे । सूफी उन्हीं को मुकामात कहते हैं। विचइृतियों के 
निरोध से प्रजा का उदय द्वोता हे और वह म्वारिफ के मुकाम पर पहुँचता दे । 
म्वारिफ से वह 'हकीकः की भूमि पर पहुँचता है। यहाँ उसे हक का आभास 
होता है | इस प्रकार तसब्युफ के मुकामाव क्रमशः इश्क जहद, म्यारिफ, हकीक, 
बृसस्‍्ठ एवं फना हैं । इन्द्दी को तसब्बुफ की सतभूमयः कहते हैं । 
विचार करने से पुहुपावती का कथानक भूमियों का सकते करता है। दूती 
कुमार को सौन्दर्य वर्णन द्वारा शान देती हैं और कुमार योगी के, रूप में फुल्यारी 
में तीन दिन तक उसके स्मरण में तछीन रहता है। यह अंश दरीयत ओर 
तरीकेत तथा म्वारिफ की अपस्थाएँ कही जा सऊती हैं | कुमार और पुदुपावतों 
का बार में मिलना हृकीऊरत की अवस्था है [ 
आदि खण्ड में कवि ने इस साधना पद्धति को वीज रुप में अद्धित किया 
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है, अदेर सण्ड में यह बीज कथा की घग्नाओं के बीच पुष्पित पल़वित होता 
हुआ अन्त में हक की पृर्णता को घरात करता है ! 

इस प्रज़ार हम यद्द कद्द सकते हं कि प्रस्तुत रचना जायती से बहुत अधिक 
प्रभावित है सौर इसकी कथा वस्तु में खड़ो सावधारा आादि से अन्त तक श्रया- 
हित दिखाई पड़ती है । 

रहस्यवाद 

आंगार वर्णन रूपक और कया के उपदेश्य में सृफियों की साधना-पद्धति 
और रहस्यवादियों की उत्तियों का परिचय हमें पर्यात्त मात्रा में प्रात्त हो चुका 
है। इस काथ्य में ये उक्तियां इतनी भरी पड़ी हं कि उनका संकेलन' करमे में एवं 
उनके स्पष्टीकरण में एक स्वतंत्र पुस्तक णिखी जा सकतवीहै। कोई पएए ऐसा 
नहीं जो इसते सम्मन्धित न हो। समय और खानामाव के कारण यहाँ 
मक्षेप्र में हस कतिपय गिरी हुई रहस्यवादी उक्तियो फो संकलित रुप में रखने 
का धयज्ञ करेंगे | 

बिना गुझ के मनुष्य ज्ञाम नहीं पा सकता वह छादँं जितना प्रयत्न क्‍यों 
न फरे | 
रे मन देरत का तेद्टि पायों। जौले शुरू न पंथ दिखाबों ॥| 

तो लेद्दू मिछे न प्रान पीआर । केतीकौ रौये करें पुकारा ॥ 

ससार में छितत भोर सासारिक रसा का माग करता हुआ मनु्य कमी भी 
ईश्वर की याद नहीं करता केवल दुख में ही उसे परमात्मा की याद आती है। 

जी छगि करहि केलि रस भागू | ती छेद्दि सुभिरद करे न छोगू॥ 

जबदिं कोई कीछु दुस पावे | तबही सो प्रभु कद्द गोहरावें ॥ 

इसीलिए दुखहरन नी मनुष्य से प्रार्थना करते हैं कि सारी माया ममता 
को छोड़कर केवछ उसी परमान्मा का चिंतन करो, वही सत्रका रघ्चक है, वही 
भक्ति और मुक्ति का देने वाद्य दे। निम्नाकित अंश में उपर्युक्त माव के 
अतिरिक्त मक्तिवाद भी प्रात होता दे । 

डुखहरन तज्ि धन्य जग मुमिरु सोइ करतार। 
डुस मद्द हरि सुख दायक जुगुति सुक॒ति देनीदार ॥ 

सासारिक ऐड्वर्य और सुपर में रहते हुए मी जागरूफ आत्मा ब्यादुछ 
रहती है | उप्ते तभी संतोष मिछता दे जब वह अपने अभ्यन्तर की ओर इृष्टि- 
पात कर अपने द्वी मन की खिड़की खोछ कर सुख के ठाघन की खोज अपने 
में ही करती हैं| इसी माद को लेकर कवि कद्ता दे कि पुहुपावती जिस समय 
खिंइ॒वी खो कर माकती थी उसी तमव उसे कुछ संदोव शांत होता या। 


€ स्टरे ) 


परम पोर पुहुपावती भेद न झाने कोइ 
माह खोल म्वरोखा तब किछु मुख होय धा 

पुदुगाइती ने इस प्रहार से तो छुंदर के दर्शन कर डिए झिन्तु कुमार 
की कुकी हुई इशि ऊपर को ओर हु उठी और बह उसके दह्ानों का छाझ 
मे उठा सक्ते [ 

अपर द्विस्टि सो पहुँची नाहीं। जाऊर ऐस फूछ परिछाहीं।॥॥ 

हेरव अरघ समे कह सूका । उरघ क भेद न छाहुव बूस्धा !॥ 

उपयुंछ अंश में मास्तीय प्रतियिख्वदाद के अभेरसक्ति मनुष्य छो संसार 
की मोह मादा से मुड कर परमाव्मा की ओर ध्यान रूगाने क्वा उपदेश दिया 
गया है। इसी माउ-घास को रे ने दूसरे स्थान पर मी य्रुटित किया है ! 
दूती से शन पाकर कुमार के शनचझ्ु खुड गए और उसने दूती से द्रार्यना 
की कि वह उसे साधना का सद्या राक्ता बवाए। 

“धरम चरित्र अन्य के बूम्य। उरघ की जोदि अनगामी सूम्य।। 

अब वह जाति मिले मोहि केसे । देहु पंथ पादो तेहि जेसे ॥ 

दूती कुमार से कहती है कि बह डोति हृदई में ही निद्रत ऊर्स्ती हे 
केक्तिम धर्म घुओ से देखी नहीं दा सम्ती) 

बसे लोति सो इदे मांही। इन्ह नेन फिर देखो नाही 

हृठयोगियों का साधनाउदति छा परिचय भी इस प्न्य में खान-पान 

पर आत होता है। हुमार के जियेय में पुदुराइती प्यानस्थ योगी के 
रहती यी । 

धीर शरोर नई जलु कथा | घर घ्यान तीज़ो वे पंथा 

सांस सुमीरनी सुमिरे नाउ। मन माला फेरटि 
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पहुपव्जी द्वाय पूछे गई पहेलियों में प्राम होता है । 
“पीच तुन्ह चौपरि खेल बताबा । ग्ंजीस्य कस नाहि सिखावा ॥ 
मुरज चोद उगहीं दिन रातो। केहि कारन मावद अजावी॥ा 
चत्र पुए द्ष्‌ सिर राजा होई। पुनि कुमाच ठन पहिर सोइई॥ा 
दुल्हा होइ बरात सब्रारे। गहि तरुआरि सो का कह मारता 
कोन चंग है केंसन डोरो॥ यह संसे पीबर सेटहु सोरी॥ 
वेस्स चेंग हम रंग जो खेल्हु। ऋह जानि के सख मेल्हु॥ 
एक से चारिउ दस ले छावहु । दस से एक सो ऋडह्ट ले आवहु॥ 


( श्ट४ड ) 


उत्तर--सुनहु गंजीफा तुम्द॒दि सुनावों । आपने हुकुस जो सॉंगा पावहूँ ॥ 
वास चंग खेले सम कोई | हम शंग खेल हम रंग होई ॥ 
डुबो नैन जस सुरज चंदा। भा अजाति मन गभु कर बंदा ॥ 
सिर ऊपर से ताज उतारी! तजी कुमाच भा भेख भिखारी ॥ 
मन छह भा ग्रेंम बराती। काम की खरग हवो विरहागी )| 
पौन की डोरि चंग है काया। सुअ भइ भम सखा भाआ ॥ 
एके चीद दसौं दिसि जाई। पुनि सो एक पर ठा जाई॥ 
अड्ड' कुमात वरात रवि, एक सेइद्े चढाद। 
ताज खरग औ दास ससति, दससे इन्हें, छड़ाइ ॥ 
इस प्रकार पुहुपावती का रदृस्यवाद जायसी से छेफर करीर और मदक 
पंयियों के विविध दाशनिक तत्पों एवं अन्य निगुंगियों के विद्वासों के समन्धय से 
निर्मित हुआ दे जो उस समय की धार्मिक पृष्ठभूमि को ग्रतिविम्यित करता है । 


नल-चरित्र 
--ऊँवर मुदुन्द सिंह कृत 
रचनाकाल से० १७९८ 
लिप्रिकाल सं० १७४० 
कवि-परिचय 
भरी रामचन्द्र शुक्ल 'रसाढ ने मुकुन्द सिंह दागा का परिलय अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास मे देते हुए लिखा है कि यह कोटानरेश ये । और इनका 
जस्म से० १६३६५ में हुआ था | इनके अतिरिक्त उनके इतिहास में तथा अन्य 
किसी इतिहास में दनका परिचय नहीं श्राप्त होता । इनके मल-चरित्र के अन्तः 
साक्ष्य से इम इनकी वंशावली का छुछ परिचय प्ात्त हुआ है जो! इस प्रकार 
है--हुँवर मुबुन्द सिंह के पूर्वज ग्रपदेव थे । आपदेव फी वश्ावद्ी में रुद्धसिंह 
जी फे आप सबसे छोटे पुत्र थे। इनफे जीवन के विपय में केवल इतना हीं 
परिचय ग्रात्त दे। सका है । 
बआधदेव 


डील 
शाह 
माधवर्तिह 
जगवर्तिह 
राम 
कक 


यद्न्‍ासिद 
| 


है | 
हिशुलिं पुरुणोत्तमसिह ज्क्लाप 
र५्‌ 
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उपयुंद्ध वंशावली दी पुष्टि नल-वरित्र भं दिए गए कि के सपरिचय से 
होती है। 
प्थमरहिं लिज्ञ पंसावढी कहिहों समति अलुसान, 
तहिं ब॑सन्ह में आहिहीं बाघ देव जगज़ान। 
ता सुत किरत सिंह सूप फीरति ससि सम जाउु, 
राम सिंह तिनके तनय ज़पु जस जगत प्रणाम ! 
ताप्तु तनय विख्यात महि साधौसिंद मद्दीप। 
जगत सिंह पुनि तासु सुत भए वंश छुलदीप, 
ता सुत ने कुछ भांतु हिमत सिंह से नाम तमु। 
रामसिंह नि जाल तसु सुत भए विख्यात महि, 
तासु सुत सिंघ दलेल नप जसु जस भरी संसार । 
ससि सम गंगाधार सम मुक्ता सम घन सार। 
रूद्र सिंह ताके तने भए राजपि समान, 
धर सम के प्रहहाद सम जनक सरिस के जान। 
विन्ििं तनय भए तीन विप्णुसिह मप जेड तंह। 
सब गुन भए प्रवीन जसु बुधि तसु को कहि सके । 
पुरुषोत्तम सिंह मध्य तसु जसु जस जगत पकास, 
छोटे आअुझुन्द तस्तु तिन एद कथा प्रगासहीं॥ 
कथाबस्तु 
प्रस्तुत कृति की कथाउस्नु महाभारत के अनुसार ह। कब्रि ने सुधिप्ठिर के 
स्थान पर इस कथा को नारद के द्वारा भी रामचन्द्र जी छो अपरपण बन में 
सीवा के रिछोह् के समय मुनवाया है । 
यह रचना सूफी दंग का एक सुन्दर काब्य है मिसमें लौकिफ और अलो- 
किक प्रेम के अन्वर को रपष्ट करते हुए. कवि ने नल ओर दमयम्ती की प्रेम 
ऋथा को आम्यापदेशिक काव्य के रूपए में उपस्थित क्रिया है। वाव्य के अन्त मे 
बबि ने स्पष्ट छिपा है किन- 
दमसयस्ती नारी सती, नर न्ृप पुन्य स्लोक । 
करककोंटक रितुपन जो, पुरु अबध जस ओक॥ 
कलिके दोस नसावइईं, पावे मंगल छेम। 
पुन्य बढ़े पातसख कटे, जो सुमिरे करि नेम ॥ 
सूफियों से प्रभावित होने के फारण इसमें प्रेम के छोकिक रूप की प्रधानता के 
अन्तर्गत पारलोकिक प्रेम के दर्सद होते हैं । अपने ध्येय को स्पष्ट करने के लिए, 


( ३८७ ) 


कवि ने कढि के फौज के द्वारा उच्चरित नारों में लोकिकता का स्पष्टोकरण किया 
है। इस पृष्ठभूमि में नल और दमय्न्ती के रति वर्णन को सात्विक प्रेम का 
प्रतीक अंकित कर सफियों के इइक हृकीकी और वस्छ को स्पष्टतर बनाने को 
प्रयल्ष ऊिया गया है। इसी प्रकार दमयमन्‍्ती के नखशिख वर्णन में जहां नारी 
का स्थूछ और मासल आइर्थंग म्रधान है वहाँ खलन-खल पर अलोकिक रूप 
के दर्शन भी होते हैं। दमयन्ती का नखशिख एक ही स्थान पर न मिलकर 
कई जगह मिल्ता है। खबर झे समय सजी हुई दमवन्ती के रूपवर्णन मे 
अल्ीकिकता प्रधान है और मासछ रूप गौण | ऐसे ही दमयन्ती के महल में 
अदृश्य नल ने जो अनुभव थाप्त किए या स्त्रियों की जो चेष्टाएँ देखीं उनमे कवि 
में सामारिक माया का ही चित्रण किया है) यह अंश नितान्त सुन्दर और 
आकर्षक है| इन मार्यावियों के प्रभाव से बचते और भागते हुए. नल को दम- 
यन्‍्ती के दर्शन अन्त में हुए थे | जिसे देखकर नल माहित हो गए। दोनों ने 
एक दूसरे थी छाया का स्पर्स किया और आनन्द से गदगदू हो उठे यह आत्मा 
और परमात्मा का प्रथम साक्षात्कार था जो स्थूछ न होकर सृईम अति सधप्त था। 
इस साक्षात्कार के उपरान्त नछ को दमयन्ती की और दमयन्ती को नल की प्राप्त 
हुईं। कथा के इस सयोजन में कवि ने इस प्राचीन गाथा को नूतन बना 
दिया है। 

मसनवी शोड़ी में रचित होने के फारण, यद्यपि इसमें शाहे बख्त की 
बन्दना प्राप्त नहीं होती, काव ने निज गुरुआक्षण आदि की वन्इना की है और 
अपना वंश परिचय भी दिया है। 

5 6 
काव्य-सोन्द्य 

मख्-शिख वर्णन 

दमयन्ती के सौन्दर्य दर्णन भे कवि ने दो शैलियो को अपनाया है। एक मे 
उसने उसझा बाह्य सौन्दर्य परम्परागत उपमानों और उद््ेक्षाओं के द्वारा व्यंजित 
फिया है और दूसरी में उसने दम्यन्ती को अल्यकिक नारी, ब्रह्म का स्वरूप, 
अथवा वेद और स्मृतियों के साकार रूप में अंकित किया है। पहले वर्णन में 
लौकिक पक्ष प्रधान है तो दूसरे में रदस्ययादी। इस स्थान पर दमयन्ती के 
लौकिक सौन्दर्य का ही परिचय दिया जाता है| रहस्वचाद के अन्तर्गत उसके 
दूसरे रूप की विवेचना की जाएगी। 

तत्कालीन कान्य परिपराटी के अनुसार कवि ने दमवन्ती के नखशिख वर्णन में 
कवि-समयसिद्ध उपमानों और उद्पेश्ञाओं का उपयोग किया है | जैसे-उसका 


( इंटट ) 


मुस कमछ के समान नहों कद्या जांसऊता बरन्‌ उसको शोभा उससे भी 
बदवर है । क्योकि दम्यन्ती के सौन्दर्य को देसवर क्म्छ आर्म से पानी में 
जाट्वेदे। 
मुख समय कमल भए नहि जाते । ढुरे छन्नाए मनहु जछ ताते॥| 
अथपया उसकी भी कामदेव के समान मुन्दर दे या भुल्से हुए कामदेव के 
दो डुकडे कर शिए ने दमयन्ती की भीदे बाई हैं । 
कामहि भसम किए सिंव जबही । रहेउ स्याह मेसु तन तबद्दी | 
रिसते दुई खंड तहि किएउ | तनु सो इनके अकुटि दिएड़।| 
उसके लम्बे सटकारे ब्राल ऐसे मादम होते हैं मानों झशिमुख के उठित 
होने के उपरान्त रात्रि वा अन्धकार प्रीछे ज्ञा टिया हो। 
पूरन राका ससि समान मुख निरखत | नद् द्विग माह भयड सुख। 
कृच अति सघन स्याम लहकाने | मनहु कहेँ तिथि तम बिस्तारे॥ 
मुख ससि सरिस उदय जब भयड | फच तम भागि पीढठि दिख गयड॥ 
उसके अद्ण अधरों में मानों संध्या दुयक बर रह गई है, ठन्तावी की 
शोभा शशि किर्ोों के समान आकर्षक है । 
अधर सुधर दमयस्ती केरा । संध्या सरिस छबि द्ेरा॥ 
संध्या राय अघर अरुनाई । रद्‌ द्वुति जनि ससि किरनि निकाई। 
शोद़ी पर पडा हुआ इृद ऐसा माठम होता है मानो ब्रक्षा की उगछी का 
निश्ञान है जो उसके सीन्दर्य वो निरखने के लिए ठोडी को पट फर मैँद उठाते 
समय पड़ गया था । 
उसके वक्ञस्थठ पर का मासछ भाग ऐसा प्रतीत द्ोता है मानो दमयन्ती के 
छावण्य सरोवर भें बाल्खरूप मदन ने तैस्ना सीखने के लिए दो कुम डाछे हों. 
सअपवा यह घ्वकवा लफय्वी हो या सुन्दर कंचन के ल्डू हों । 
दूमयन्ती छावन्‍्य सरोवर | बार रूप मन पश्न सर॥ 
तेरन सीयन है सो दृठ धरि । दमयन्तों दुत्च डुइ कलसे करि॥ 
पघुनि चफ्वा चकई जुग जैसे | सोहत जुगछ परयोधर ऐसे ॥ 
जुग कंदुक मजुछ छोने। मढ़ेउ धौ काम सुए करि सोने ॥ 
है एद जुग ढुडु धीरे । मदन विवेदित अति बोने ॥ 
मध्य उदर क नापने के छिए विध ने मानो उसे सुद्ठी से पकड़ा था इसी 
कारण पड़ी हुई सिकुड्न ने घित्रढी के रूप में मुशोमित हो रही हैं । 
मध्य उद॒र परसान बवित, धरे३ मूठि विधिजान ॥ 
दीनि रेस सोइ सोहइ तबछी वाहि बखान॥ 
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करि के नीचे के प्रदेश पर कवि ने बड़ी सुन्दर उपमाओं और उस्मेक्षाओं 
का व्यवहार किया है | 5 
छलित निठम्ब बतुंलाकारा । मनहुं विधि निज पान सवारा॥ 
रवि रथ एक चक्र विधि सानीौ। सीखन हेसु बनाए जानों ॥ 
छाहि सिक्षा तव स्लोति चनाए ) कांची सद्दित महा छवि छाए )) 
रंभा सम जंघा जुग सोहें | जातरूप के मनहु रक्यो हैं ॥ 
जलज जुगल रवि प्रत मन छाई । करे बहुत दिन तप सो राई ॥ 
दुमयन्ती पग समता न हीं। भए लुजित भीम मन मांहीं॥। 
डूब गै जल छज्या मानी । अतिहि हुक तिन्द कह जछ जानी || 
डुबे न दीन्ह दीन्ह उतराई | चहु विधि सांसति तिह पाई॥ 
इतनी' सुन्दर दमयन्ती नौली साड़ी मे और भी खिल उठी है । 
सारी नीली जरकसी सोहे | तहि पर तन गुराई उमगो है॥ 
नील भीन चादर तर जेसे | आतप बाल प्रभाकर कैसे ॥ 
नीले भीने बादलों के बीच से बाल रवि की फूटती हुई किरण जिस प्रकार 
सुझोभित होती हैं उसी प्रकार दमयनन्‍्ती मादम होती थी। कवि की कोमला« 
जुभूति और अभिव्यज्ञना शक्ति का यह सब्रसे सुन्दर उदाहरण है | उपयुक्त 
अबतरगों से यह रपट हो जाता है कि कवि ने नश-शिख वर्शन से कवि- 
परम्परा का तो अनुसरण किया है किन उसकी उपमाएँ तथा उल्मेक्षाएँ अनूठी 
बम पड़ी हैं । 
संयोग स्ंगार 
दमयन्ती ने जिस दिन से नल के सौन्दर्य की ब्रात सुनी थी और उसपर 
चीभी थी उसी दिन से वह संयोग सुख का मानसिक अनुभव करने छगी थी। 
नह के चित्र को अपने हृदय से छगा कर अपनी तपन शान्वे करी थी और 
रात्रि को स्प्त में उसी का रूप पान किया करती थी। 
निसि में उनके मिलन सुख पावहि सपना मांहि। 
सोए घरी निज लेखही जागत के अक्ुछाहि॥ 
यही कारण था कि बह किसी भी समय अपनी आँसे नहीं खोच्ती थी | 
नछ के विछुरन के डर जानी । नाहि उघारत पलक सयानी ॥ 
जागत हैं में सोए रह ही। नल के मिलन आन कछु न चहही ॥ 
यह मानसिक मुखानुभूति विद्वहोप्रगन्‍्त ग्ास्तविकता के खर पर उतरी। 
सल्ियों के द्वाश नल के पास पहुँचाए जाने के बाद वह प्रथम समागम के भय 
से डरने लगी इस स्थान पर कवि ने किलक्रिंचित हाव का संयाजन किया है 
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सखी सकल गृह ते निकसानी | तव दमयन्ती अति डरपानी | 
चंचल कीन्हें नेन जुय ऐसे | वधिक देखिखंजन गति जैसे || 
राज ने जप ईँस कर उसे दृदय से छगा लिया तब यह क्षणिक घबड़ाइट 
उत्साह में परिणत हो गई और दोनों आनन्द में तलीन हो गए। इसके 
उपरान्त कुद्ठमित हाव पाया जाता है। 
नाहि नाहि करे डरे सो वाला | लोलों स्भस भरहि महि्पाला ॥ 
विंहसि नेन के कोर चिताई। मनहुं इसारा सो उप पाई॥ 
विप्रलम्भ-शज्गार 
हँस के चले जाने के उपरान्त दमयन्ती विरह से पीढ़ित रहने टगी। विरद 
सौन्दर्य का काल होता है इसलिए! वह सुन्दरी मल के वियोग में अपनी छाया 
मात्र रह गई थी। 
जंघ जुगल झसता अति हूदई ! मरुथछ के कदली जबु अहई ॥ 
जो करि तकि तव कमल छजाई। भागि रहे जछ में सो जाई ॥ 
सो कर को अब कमल हसाई | बिरहते अतिहि छीन हुति छसाई ॥ 
नल जय उसे सोती छोड़ कर चछे गए तत्र तो उसके दुख का वारपार न 
रहा वह बन में भटकती-क्लपती नल का नाम रटती हुई घुम्तती थी | 
धर्म शासत्र नीके तुम जाना। सतवादी को तोहि समाना॥ 
जीवन धन अरु प्रान हमारा | मम गति सुमर्हि एक भुआरा॥ 
निद्रा बस सो मोहिका त्यागी | गएउ मोहि जानि अभागी॥ 
उसे विश्वास नहीं होता कि उसका प्रियतम इतना निष्दुर हो सकता दै 
इसलिए वह कहती हे | 
प्रानेधर तु छिप रहेह, जान परेउ एह मोहि॥ 
कसहु प्रेम कस माँह मोहिं | इहे हेतु सन्त तोहि॥ 
पकित आर चितित व्मयन्ती सोचती है कि वह नल जा तनिक सुकके भी 
चितित देखकर स्वय दुखी हो जाते ये आब इतने निष्दुर बर्यां बन गए हैं कि 
मेरे विछाप करने पर भी नहीं आते । वियोगावस्था में “प्रियव्रात! के ब्यवहारों 
का याद आना स्वाभाविऊ ही है । 
रंचक मोर मलिन मन देखी। होत तुम्दिं अति सोच बिसेखी॥ 
सो हम रोदन बन-वन करहीं | निजन वन तकिके अति डरहो॥ 
ठतोहि न दया नैकु हृदिहोई। तोदि विन्नु मोहि अवरंबन कोई ॥ 
पति-परायणा दमयन्ती अपने लिए. इतनी दिन्ताकुल नहीं है जितनी कि 
नछ के अफरेले रने की चिन्ता से तड़पती है । 
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आप सोच भोदि रंच न होई। तुम अकेलहु साथ न कोई ॥ 
सेचा कौन करिहि तुम राई। इहि सौंच मम हृदि अति छाई [ 
सांक छगे जब पथ चलि जैद्ो । छुधा पियास॒द्दि अति दुख पैहो॥ 
उपयुक्त अववरण में सीघे-सादे शब्दों में मारतीय नारी के द्वृदय का बड़ा 
सुन्दर चित्र मिलता है। वह अपने लिए नहीं वरन्‌ अपने पवि की चिन्ता में 
खुल रही है और अपने जीवन को घिक्‍कारती है । 
पापी प्रान ने तजत तव भो समर अधमा कौन ॥ 
छुअ बिछुरन अस सुनेउ मैं साले हिये गुन तौन ॥ 
भर विछ्चिप्तता में ग्रिरे, संग और खग से नल के विषय में पृछती फिरती है) 
हे वड दे गिरि खग जिते, मग मैं कही निददोर। 
गए भूप जेहि बाद में, देहु तकाए से ओर ॥ 
इस प्रकार दमबन्ती के वियोग-तर्णन में हमें परम्पयंगत उत्प्रेश्ञाओं, उप- 
मा्भों की मंडी मिछ्वी है और न ऊद्यम्रऊ वर्णनों को भरमार । इस वर्णन में 
जो सादगी है, हृदय के भावो की सीचे-सादे शब्दों में जो अभिव्यक्ति है और 
एक सती नारी के अकडप हृदय की जो गम्मीरता है वह दतनी मार्मिक, हृदय 
ग्राह्दी एवं स्वाभाविक है कि उसके सामने परिषाटी पर चलने वाली कितने ही 
कवियों की विरहिणी नायिक्राओं को संकुचित द्ोना पटेगा। 
छ्न्द्‌ 
संपूर्ण स्वना दोद्ेन्वापाई के क्रम में प्रणीत है जिसमे शाठ या सोलह 
क्षर्दालियों के बाद एक दोहे का क्रम रखा गया है | 
अलंकार 
अलंकार भें कबि ने साइश्य मूलक उपमा, उद्ेक्षा तथा रूपक अलेकारों का 
प्रयोग किया है | 
भाषा 
इसकी भाषा अवधी है । जिसका टाहित्य कहीं-कही त॒ुढूसी की भाषा के 
समान है ! 
आन्यापदेश 
ऊुँवर मुदुन्दर्सिह का नल्चरित्र सूरदास के नल्दमन की भाति एक 
आन्यापदेशिक काव्य है। जिसमे एक ओर तो सूफियो का प्रभाप परिदयक्षत होता 
है और दूसरी ओर कृष्यकाव्य को माधुर्य भक्ति का। इसमे निमुग की भाउना 
उतनी प्रधान नहीं दे जितना सगुग की । दमयन्ती जहाँ ब्रह्म का ख्रूप है वहीं 
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बेद्ों, पुराणों की साकार श्रविमूर्ति ओर साबिक ग्रेम का प्रतीक एवं उसकी 
जननी है । हु 
नल गन सुत तन रुद्द उठि आये | सात्विक भाव सकल प्रगटावै ॥ 
सात्विक भाग जो प्रगट भो, द्मयन्ती तन साहि! 
शुपुत करन वहु जतन क्रिय, सकी छपाए भ ताहि॥ 
इसी प्रकार खबयर में उसका मप-शिस बर्णेन करता हुआ कवि कह्दसा हैं 
कि दमपन्ती वेदों और शासत्रो। का खरूप है। 
तिवली तीन वेद जमु छाजे | जोतिप सास्त्र दिष्टि जम्रु राजे ॥ 
बेद अथ रोमाबछि जासू। वेद पड़ग भुत सोइ अहुश्वा 
से साख रसना घुध कहईै।.. ...  #..«. नन्‍|ी 
अथवा 
है विश्राम रढोफ़ मंह भुजा संधि सो आहि। 
अलंकार अद्धेख पद ग्रव सुक्त जानहु वाहि।॥ 
शा्रों, मीमासाओं एवँ पुराणों फी साफासता का मी दयन्ती में अवोकन 
कीजिए । 
अधथर सुधर सोई जनि अहई । पुनि जद्दि सासत्र मीमांसा कहई ॥ 
ज़ंघ जुगछ सोई छवि पाने । जुगछ भेद तेहु तीय छुखावे ॥ 
न्याय साख में तर्क अहे जो | सरखती के जानहु रद सो 
खोड्स छच्छन दे जहि मांही । ओपडसड दैस जो आही ॥ 
दो८० मत्स्य और पदुम पुरान जो सोई कर ज़ुग आदि ! 
. धर्म सास्र मस्तक अहे प्रणव भौ है ताहि॥ 
प्रनव सांह प्रभु विंदु जो रहई । भार विंदु तमु सोइ तल अहई॥ 
उपयुंक्त अंश से यद सष्ट दे कि इन झास्त्रों फी ग्रतियूर्ति दमयन्ती को 
समम्काने के लिए एफ गुरु को आवस्यक्तता है इसीलिए हंस ग्रुद के रुप में उप- 
छिथित किया गया है| बढ़ दमन्‍्ती से कद्ता है ) 
मोर अवग्याँ करहु जनि पन्‍्छी छा वरनारि। 
हम पंडित सभ जानउ मोहि सिसए झुख चारि ॥ 
हस से दम्यन्ती नत के प्रेम का प्रत्युत्त देती हुई कदती हे कि में नल 
के हृदय मे और नल मेरे दृदय में निवास करते हैं। तुम हम दोनो के बीच 
माध्यम मात्र दो । अगर तुम इमारा सदेश उन तऊ पहुँचा दोगे तह हम दोनों 
के कए का निवारण होगा | 
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मैं उनके वे मोरि हिंदि वसहि सुनहु मन छाए । 
कारन मात्र तु होहु दिल जिहते क्लेस नसाए॥ 
इसी अकार अददय रूप से दमयन्ती के रंगमहल में उयस्थित मऊ को इन्द्र 
के दूत के रूप में देखकर जब्र दमथन्ती चिन्तित होती है तब हँस प्रऊद होकर 
दोनों का परिचय करा देता है| इसी गुर भावना को कवि ने ख्वयंवर में सरस्वती 
को सखी के रूप्र भें उपस्थित ऋर पुष्ट क्रिया है। दमयन्तों दिव्य शान पाने के 
उपरान्त कहती है । 
धन्य बुद्धि बानी के अहई। को इमि वच रचना करि कहई |] 
बानी बच दोड अथे बुझाई । मम मन जछ सो वूक्ति न जाई ॥ 
नल साधक है और दमयन्ती के लिए साथ्य भी | दोनों एक दूसरे के लिए, 
आत्मा और परमात्मा के प्रतीक हैं। दमयन्ती के द्वारा भेजे हुए संदेश में 
निम्नाकित अंश इस बात की पुष्टि करता है । 
है नकछ जप में सरन ठुम, छीन्हों मन बच कमे। 
जीवन के जीवन तुसही, छाड़े होए अधर्म। 
कलि सूकियों के अनुमार शैतान का ख्रूप है और माग्तीयों के अनुसार 
पाप का प्रेरक और पोषक है जो सदैव आत्मा और परमात्मा को एक दूसरे से 
अलग करने में संल्म रहता है । एक ओर तो इस प्रकार यूफियों के गमाख्यानों 
का रूपकाध्मक संगठन इस काव्य में मिलता है दूमरी आर 'रामः के शब्ों में 
यह काव्य कहि के प्रभाव को नाश करने का माध्यम है जिसमे नायक और 
नायिजा निम्नाकित अतीकों के रूप में अंकित किए गए हैं । 
दमयन्ती नारी सती नर नृप पुन्य स्छोक | 
कर्कोटक रितुपन जो उरु अवध जस ओक ) 
कंलि के दोस नसावइ पाबे संगल छेस । 
पुन्य बड़ें पातख कटे जो सुमिरे करि नेम ॥ 
रहस्यवाद 
आन्यापदेश की विवेचना और <ंगार वर्णन में रहस्यवादी दृष्टि कोण का 
पस्विय दिया जा चुका है किन्द बीच में ऐसे भी ख्ल मिलते हैं जहाँ 
उस समय की अचल्ति अन्य धार्मिक मावनओं के अतिजिम्ध मी दृष्टि गोचर 
होते हैं। 
नछ घरित्र का रहस्यत्राद सफ़ी मतावलम्पियों से प्रभावित तो है किन्तु इसमें 
हृट्योगियों की साधना-पद्धति का नहीं अपनाया गया है ! शंकर के मायावादू, 


( ३२६४ ) 


दैष्णवों की माधुर्यमक्ति और यूकफियों के प्रेम की पीर से इस काव्य की 
रहस्थात्मक भावभूमि निर्मित हुई हे । 

कबि ने सूक्षियों के झरीयत, तरीकत, मारिफत और हकीकत को उनने 
स्पष्ट रुप में नहीं अंकित किया है जितना कि “पुहुपायती? में दुखहरन ने किन्त 
उनका आमास हमें मिलता अवश्य है। 

नल-दमयन्ती के रूप का बसान मुन तिरीकृत! की अबखा मे पहुँच जाते 
हैं और बाग मे प्रकृति के उद्दोप्न रूप उनकी इस अवस्था को और मी अग्रतर 
करते हैं। 

तकिए भूप अमर समुद्ाएं | काम चान सम सोना पाए। 

वानड के रव द्ोत अपारा। तिहि विध जानहू भ्रमर गुजरा ॥ 

हुँ के ह॒ृह्टे सिटी मुख नामा । विरही तन कह दोड दुख धांमा | 

यह शरीअत की अवस्था नल के दूतत्व तक बनी रहती है। दमयस्ती 
के मन्दिर में नाना स्त्रियों के कामोद्वीपक ग्रभाव से बचने के उपरान्त नख 
म्वारिफ की अवस्था में पहुँचते हं। यह कदना अधिक उपयुक्त होगा कि 
म्वारिफ भीर हकीकत की सब्लान्ति भूमि इस स्थल पर मिछतो दे। और 
ख्यबर म॑ इचीकत की अवस्था की पूर्णता के उपरान्त बहल वा प्रस्कुटन 
हुआ है । 

यहां कवि वास्तव में सूफियों के वम्छ तया तान्त्रिकों के महामुख! की 
भांवदा से बहुत ही अधिक प्रभावित' हुआ है। अन्य द्विल्‍्दू और मुसलमान 
कवियों ने रति के पूर्व परेली अथदा प्रइन आदि कराकर केयल इड्क हथीकी 
के बस्ठ फय सफेत झिया है पर उनका वर्णन पूर्ण छोकिक है लेकिन कवि 
मुकुन्द ने रति-वर्गन में भी अग्रेकिक्ता का समावेश रिया हैं। लोकिक के 
साथ अलीकिक का सामंजस्य रस की पूर्ण निष्पत्ति में सहायक दे जो कि 
की अद्भुत कत्पना झकि झा परिचायक् है | 

वछछ का प्रथम आमास ही नहीं संदेश भी दमयन्ती को हंस के द्वारा मिलता 
है। व्मयन्ती की क्षीण कि और उसके अन्य पु अंगी को देखकर दस 
कहता हे-- 

नल और तुमह्दि आदि जो भएड | तौलन ताहि काम मन दिपुड ॥ 

पलरा ससि कह सनहूँ बनाएं। रस्सि जासु डोर जनि छाए ॥ 

नत नस के जब रेखा ठहिद्दो। छुच ससि सेपर से छवि गदिद्दी। 

यह वस्ठ आगे चछऊर निगमागम के समन्दित रूप एवं पूजा-अर्चना की 
विधि में परिणत दिसाई पड़ता है । 


( ३९५ ) 


हसि नप तन ते कंचुकी सारी । करही कर ही लिए 5तारी॥ 
स्वेद भाव सात्विक भावा! पद पछालन मनहु चढ़ावा॥॥ 
चुम्बन अधर आचमन सोई। सुख पंकन आमोहित होई ॥ 
गन्ध पुहुप के सम सो भासे । रोम राजि छूसि घूप घुआ से ॥ 
चल पाती दुति दीप सरिस छवि । कुच जुग पढुक मनहु भेबज ॥ 
इसि मनसिज कर पूजा नूप नल। करत भए धरि वहु आसन कछ।। 
जहि मदनय मुर संके कंपित ) ठाढ़े सुरत अन्तरिक दम्पति ॥ 
तिथि तिजक अध उर्ध उताना ( समुख विमुख गति सात सुज्ञाना ॥ 
अस मिली जाहि दोड एक होही | तिय पुरुष छखि परे न कोई॥ 
सूफियों के इस वस्ल की तुलना बोौद्धो की साधना शाखा में 'इकझ्य? वीर 
के 'कंडु महासेन! तन्त्र में वर्णित सिद्धि की प्राप्ति के साधन से की ज्ञा सकती 
है। उसके अनुसार छः सिद्धियों को प्राप्त करने फे लिए. रति प्रधान साधन है 
इसके ।इना वह प्रात हो ही नहीं सकती | इस तान्बिक भावना का प्रस्फुटित 
रूप उपर्युक्त अवतरण में दृष्टि गत होता है। 
दूसरे स्थान पर भी आत्मा परमात्मा का मिलन सायुत्य मुक्ति और सहझा्ष 
कम भें निद्चित झक्ति के साथ पुर के सथोग को चित्राकित किया गया है। 
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€ ३९६ ) 


मेरु धुज्ञा सम जासु हँचाई | जासु दिविकंद परसाई। , 

दमयन्ती जुत तंह नल राई । ताहि पर घढ़े हरप अति पाई ॥ 

पस्तुत सुना में शकर के मायावाद का भी प्रभाव मिलता है। इस 
मायावाद का अड्डन कवि ने दो स्थानों पर किया “है। पहलछे कि के पैना 
के वर्णन में दूसरे दमयन्ती के मन्दिर में रहने शब्ती नाटिशिंके वर्णन में। 
8 दोनो में ही त्री के छौकिक आकर्षण को हो प्रधानता दी 
गई है। हि हे 

उत्तम बचन तीत अधि र्गे | परमारथ जिहि देखत भागे ॥॥ 

मूर्ख सकल सेवक जसु अद्दी । साया मुग्रधः सब रहही ॥ - 

त्रिय पुत्र और कुट्डंच जहां ली। पंक सरिस ऐ अहृह्दि तहां ली ॥ 

नारी के स्थूल आऊर्षश् आर उसकी मायाबिनी शक्ति का परिचिय कई 
स्थानो पर दिया जा चुका दै। इस प्रसार हमे इस काव्य के रहस्पवाद में एक 
ओर सूफी मताबरूम्बियों और शंकर के मरायात्राद में विश्वास करने द्ाछे सम्प्रदाय 
का परिचय मिलता हे तो दूसरी ओर सगरुग उपांसनां वी भक्तिपद्धति 
का प्रतित्रिम्प दिखाई पता है । जैसे--द्मयन्ती नल के पास संदेश भेजते हुए. 
कहती है। हि हु 

हू नल जप में सरनउ दीन्‍्दों मन बच कम । 
जीवन के जीवम हुमहि छाड़े होए अधर्म॥ 
अथवा 

करनामय तेहि कह सम्र कोई । क्रिमि अधोन पर दया न दोई॥ 

सबे छाड़ि मैं तेहि छत छाई । रज होय रहो चरन छूपटाई॥ 

कथा का अन्त भी दी मक्ति मावना और खुति में होता है । इत खुति 
में रामन्नी तथा अन्य उपस्थित साथ नारद के साथ भाग छेते हू । 

तब पुनि नारद मुनि भगतेता | छागे रठुति करन असेसा॥ 

घुमहदी सभ के कारन अहइ | तुमही नीति अनीतिह गद्दई ॥! 

तुमही से मई ह॒ह॒ स्वामी | तुमही हडड प्रभु अन्तर जामी॥। 

इस प्रकार दम देखते दे कि ब्रछछुव स्वना का रदस्यवाद सूक्षियों के इृढक 
हकीकी, शंकर के मायावाद और तान्त्रिकों के महा सुपर दाद तथा सग्रुग मक्तों 
के अवतार वाद एवं निर्गुगियों के अग्रैतवाद से निर्मित है जो सास्द्ृतिक दृष्टि से 
बडा महत्वपूर्ण है | 


नलदुमंद 


सूरदास छत 
रचनाकाछ सं5 १७१४ 
लिपिकाल... 

पखुत रचना की प्रति बंबई के व्रिंस आफ बेढप म्यूजियम के व्यूरेटर डार 
मोती चन्‍्द एम० ए.० पी० एच० डी को श्रा्त हुई थी जो कारसी छिपि में है। 
उनके मागरी प्रचाणिणी पत्रिका से अकाशित परिचयात्मक छेख फे अबुसार 
इतकी प्रतिलिपि किसी बाबुला वहद मुहम्मद जहदीर ने को है ) इस प्रति की 
नकल हिजरी सम्‌ १११० यानी बादशाइ औरगजेय के राज्य काछ से तैतासर्वे 
वर्ष समत हुई थी | यह प्रति मिंया दिलेर खा के डिए तैयार की गई थी। प्रति 
का आस्म्म बिसमिलाद रहमानुरंद्यीम से हुआ दै। इसी प्रति की ग्रविडिपि 
हिन्दी में गादप की हुई १६१ पृष्ठ कुछस्कैप में सागरी प्रचारिणी कार्योत्य में 
वहां के सहायक मंत्री के पास देसने को मिली थी । 

मल दमन की सवना अपधी में हुई है कवि ने इस काव्य को पूरी” अपधी 
में लिखने का फारण मी लिखा है | 
कवि-परिदय 

इनका नाम सदास था तथा इनके पिता का नाम गोवर्धनदास था| थे 
कंबु गोत्र के थे तथा इनके पुरुखो का निवास स्थान शुददास पुर जिले के कल्दीर 
स्थान में था। इनके शिठा वहां से आकर हखनऊ में बस गए ये और यहीं 
सरठास जी का जन्म हुआ था| 
सूरदास निन्न नाउ बताऊँ, गोवरपन दास पिता कर नाऊँ। 
कम्यू गोत माछिले वासू, कल्ानूर पुर्खन कर वासू। 
ताव हमारो तहाँ सो आबा, पूरच दिशा कह दिन छावा। 
नगर खेखनक बड़ा सो थान्‌ , रुचिर ठौर येकुण्ड समान्‌। 
भेरो जनम यहेँ ठा भयठ, क्‍लानूर कबही चहिं गयऊ।] 


( रे९८ ) 


दो० यद्यपि अब हूँ परदेसा | पै नित प्रति सुमिरी सो देसा ॥ 
जैसे पंथी बस सराई । मैंहुँ विदेस रहो तिन्द्र नाई॥ 

आपके गुर का नाम रद्नजिहारी था। रघ्नबिदहारी नी स्वाम दयाकू 
अब्नागर के शिष्य थे। रज्रिद्वाये जी ल्यहौर के निवासी ये | 

अब शुरू देव केर गुन गाओं, रंग विहारी जिन कर नाऊँ। 

और बरनों सो कथा उम्यारी, जग जानी ज्यों रंग घिहारों। 

आदि नगर छाहौर जिन्द नाऊँ, जनम भूमि उन्हे तिन्‍्दठाऊँ ॥ 

इसके अतिरिक्त आपके विषय में कुछ पता नहीं चर सका है 
कथभाबस्तु 

उज्जैन का राज नछ छत्रपतियों में सर्वभेठ्ठ था | उसका पाडित्य न्याय 
तथा धर्म प्रियता समार में विख्यात थी । उसके रूप की उपमा नहीं हो सकती 
थी 'ब्रह्म रूप जगहीय समाना, झजिन्द्द देसा सो देसि द्विराना? । प्रेम-पंध का पह 
सच्या अजुरागी था । शत दिन प्रेमियों छी कथाएँ सुन-सुन कर रोया करता था । 
विद्वानों से मी उसका बड्टा प्रेमथा। सर्वदा राज सभा में विद्यान आया ही 
जाया करते थे | एक दिन समा छगी थी । बात ही बात में प्रेम की 
चर्चा घल पही भीर सौन्दर्य कौ बात छिड मई। विद्वानों ने कद्दा क्रि 
सोलह कलाओं से पूर्ण पच्चिनी नारी तो सिह द्वीप में ही मिछ सकती है। इस 
पर एक भाटिन से न रहा गया । उठने हाय जोट्कर कहा कि सिंहल द्वीप में 
पश्मिनी मारी तो होती है पर जम्बूं द्वीप्र में एक ऐसी नारी है जिसका जोड़ा 
नहीं है। तदुपणत भाटिन ने कुंदनपुर नयर तथा वहां की मुन्दरियों के रूप का 
बर्णव किया । उसने बताया कि राजा भीमसेन के कोई सन्‍्तान न थी। इसडिए 
बह दुखी रद्दा फरते थे । बुन्दनपुर में तप्स्थी आया था राजा उनके दद्चना्थ 
गए । शान चर्चा के उपरात राजा फो उन्होंने तीन सदाफछ दिए और एक 
ज॑भीरी नीवू दिया । रानी ने उन फ्ओें को खाया जिसके फल्खरूप उन्हें वीन 
पुत्र और एक सुंदर कन्या दमयन्‍्ती उल्न्न हुई। भायिन ने पद्चिनी के अपार 
नस-शिख सौदर्य का वर्णन किया उसे मुनकर नल प्रेम ओर विरह से व्याकुछ 
हो उठे 4 और राज कार्य से अठ्य रहने लगे । मन्त्रियों आदि ने उन्हें बहुत सम- 
भाया कि आपकी छोय हंसी उड़ाते हैं इसकी उन्होंने तनिक भी पवीह न की। 

इधर मल के प्रेम की अनन्यता और सच्चाई ने दमयन्ती के हृदय में नल 
के लिए प्रेम जाइत कर दिया | इसमें सबसे आइचर्य की बात यह थी कि नल 
ने दमवम्ती के पास न तो चोई दूठ दी भेद था और न पर ही | किन्तु इस के 
द्रेम ने खतः टमयन्ती के द्ृदय पर प्रभात डाल्य | 


( ३९९ ) 


दमयन्ती भी नछ के प्रेम को अपने छृद्य में छिप्राएं विरद् से व्याकुल रहती 
यी । दमयन्ती ने नल का चित्र अंकित किया और सबकी दृष्टि बचा कर वह 
रात मर उसे देखते देखते, रात आँखों में द्वी काद देती थी। दमयन्ती 
की घाय ने कुमारी की उदासीनता ओर ब्याकुछता का कारण पूँछा, कोई 
उत्त न पाकर चुप रही) एक दिन एक सखी ने दमवन्ती को रात में चित्र 
देखते देख लिया । बात खुछ गई और दमयन्ती तब्र से उस चित्र को रात दिन 
अपने पास रखने छगी ] वह रो रोकर सप्रय काइती थी ओर ऋृशांग होती 
जाती थी । इसे देखरर एक ससी ने सारा हाल पटयनी से कद्दा। पथ्रानी ने 


राजा से सारा दाल बताया। राजा ने ख्वर्यंबर का आयोजन किया। नल मी 
आम॑त्रित किया गया । 


इधर भ्रमण करते हुए मारद को दमयन्ती के छवयंत्रर का हाल शात हुआ ) 
और वे इन्द्रपुरी पहुँचे । उस समय इन्द्र के पास यम वरुण और अम्नि भी ये। 
सबने दमयन्ती का सौन्दर्य सुना आर उसे पाने के लिए. छाव्ययित हो गए।। 
इन्द्र अन्य देववाओं के साथ बुन्दनपुर पहुँचे | किन्दु नठ के सौन्दर्य को देख 
कर उन्हें अपने रूश्व के पाने में शका होने लगी अतएव नल के पास पहुँच कर 
उन्होंने अपना सदेश दमयन्ती के पास कहल्वाया। इन्द्र से अदृश्य होने का 
मँत्र पाकर नल पारियों की इष्टि बचाकर दमयन्ती के महल में पहुँचा | दमयन्ती 
मल को देखकर उनके पैरो पर गिर पड़ । थोड़ी देर नल एक टक उसके सीन्‍्दर्य 
को देखते रहे फिर दृदय पर पत्थर रखरूर उम्होंते इन्द्र का संदेश कहां। 
दमयन्ती ऐसा निष्दुर सदेश छाने के लिए नल को उपालंभ देने और रोने 
लगी। फिर नल को इन्द्र के शाप से बचाने के लिए उसने कहा कि आप 
लोट जाइए मे स्वयत्र में स्ववे आपका वरण करूँगी अख्ु नछ से दमयन्ती 
का उच्तर पाफर चारो देववा नल का रूप धारणा कर उसके पास बेठ गए। 
जयमाछ छेकर आईं हुई दमयन्ती कई नछों को देखकर आश्चर्य चक्रित 
हो गई। फिर ढदारस बाँध कर उसने ईइबर का ध्यान किया और अपने 
इष्ट को गाने की आर्थना की। ईइपर ने उसझी बिनती सुन छी और आऊाश 
बाशी हुई जिसमें देवताओं के गुग बताए गए.। इस देवों संदेश को पाने के 
उपरान्त दमयन्ती ने यथार्थ नढछ का वरण क्रिया) देवताओं ने दोनों को 
आशीपांद दिया और दोनो उजेनीआ गए। इन्द्र को खय॑बर से लौटते हुए, 
द्ापर और कलियुग मिले जो स्वयबर में जा रहे थे। इन्द्र स दमयन्ती के बरण 
की कट्दानी सुनकर कलि को क्रोध भाया अरे भ्दछा सेने की इृष्टि से यह 
उन्मैनी पहुँचा । धर्म का वातावरण होने के कारण वह प्रवेश न कर पाया। 


( ४०० ) 


एक दिन नल सम्ध्या करके जिना पैर घोए सो भ्रण्ट। कि को मौका मिल्य 
और वह पैरों द्वार नछ के द्वरीर में प्रवेश कर गया ॥ द्वापर ने नल के भाई 
पुष्कर फो जुआ फेल्ने के लिए प्रेरित किया | नल और पुष्कर में जुआ हुआ! 
नछ हार कर जुँगल में मचव्कते रदे। पक्ती पकड़ने में पक्षी द्वारा उनकी घोती को 
के उश्ने की घटना घदी। व्मयन्ती को छोड़कर राजा नल घछे गए! । दमयम्तों 
अकेले जंगछ में भवकने ठगी । एक दिन उम्रे एक अजगर निगलने ठगा | एक 
ब्यापषे ने उप अजगर को मार डाल्य पर वह दमबन्धी के रूप पर मोहित हो 
गया । दमयन्‍्ती के सतीत्व के तेज से बल्मत्कार की चेश में वह जल कर भग्म 
हो गया | कुछ आज्षर्णों ने द्मबस्ती को चन्देरी नगर पहुँचा दिया | 

इधर नल को अप फी लपयों में बिए हुआ एक सपप मिटा बिसने प्राय 
रक्षा की मिक्षा मागी। नल ने उसे बचाता पर सर्प ने उन्हें डत लिया। नर 
सपे के विप से काले पड गए | नछ को इस बात पर बडा आइचर्य हुआ। सर्प 
से कहा कि तुम्हारे दुर्दिद जब मिय जाएगें तर दम तुप्दार विष खीच छेगें | 
इस समय अयोध्या में रिव॒पर्ण के यद्या जाकर नौकरी कर छो । नल ने ऋतुपर्ण 
के यहा सारथी की नौकरी कर छी | 

दमयन्ती के पिठा ने नछ के दुर्दिनों की तचना पाऊर उनकी खोज में आदमी 
मजे । एक ब्राह्मण ने दमयन्ती को चन्देरी में पहचाना | तदुपरान्त दूमयन्ती 
अपने पिता के घर पहुँची | कथा का अंत आगे पौराणिक गाथा के भनुमार ही 
हुआ है | केयछ एक अन्तर मिल्‍्ता है वह यद्द कि इस कथा के अतुसार नल 
बृद्धाउस्था से दमयम्ती के मर जाने के उपरान्त अपने लड़के को राज्य देकर 
जंगल में घठे गण । और वहीं समाधिख अवस्था में उन्होंने अपना शरीर त्याग 
किया । 

प्रस्तुत रचना मसनवी गैली मे दोदे चीपाई के क्रम से रची गई है | इसफा 
प्रणबन शाहजह। के समय में हुआ था। शाहे वक्तुकी बन्दना में कप मे शाह- 
जद्दा की न्याय प्रियता ओर उसके ऐश्वर्व का दर्णन किया है। 

आहजहां सुझ्तान चकता। भाठु समान राज शक छता। 

दिहली उबा सुरज उजियारी ! चद्दी ओर जस किरन पसारा॥| 

ञ्र थ्रट ८ 

न्याव नीत 'जो घानद गए। सो प्रथम पह के देखराण। 

गझ सिंह एक छाट पिआए | सदर रंक सर के दिखाए 

रहा न जग अमित कर चिह्ना। वाघ सूं बेर अच्या सुत छीह्मा ॥ 


( इन्१ ) 


ईद्धा-वन्दना, खपरस्थिय तथा गुद वन्‍्दना के उपरान्त कवि ने इस काब्य के 
रखने का कारण बताते हुए; कद्दा दै कि एक दिन महाभारत में नल-इमवन्ती 
पर अमाख्यान पढ़ते पढ़ते वह प्रेम की पीर से इतना व्याकुल हो उठा कि उसेः 
त-मन वी सुंधि न रही । इस प्रेम की पीर को सारे संसार में फैशने की इच्छा 
। उसने इस ग्रन्थ की रचना को दे 
प्रेम वैन मोरे मन आई। दवी अग्रिन यह दियो जगाई। 
प्रेम उसास पौन सो बरुं। वार विरह वादी, वाती घूत डारूं॥ 
अ्रगट करूँ जो अलाव जग जाने । जो पऐेमै सिक्र के सुख माने ॥ 
पेस बीज छे पीध लगाऊ | अति पेमी जन तिन्हृहिं रिफ्ार्क। 
इन्ह बिच पेम खान हिय खोलूं। अवध अमोल वोल जग वोढूं। 
विरह बेद वानी मुख आनूं। सान पेम सो पेन बख्धानूं। 
और भाटी मद पेम च आऊं । नल के कथा सो नल के ढाऊं। 
ऐसो पेम मई भधु ढारों। जासों दया पेम पग वारों॥ 
ज़िन्ह के बात चांघ उपजावे । जो सुन कहे सो उन कहँ जावे! 
पेमी पीउ निहार जे चाखत खित छक जॉह। 
एक पियाठां फिर पीबे, दोझ भर अयदोह॥ 
मद्ामारत के आधार पर होते हुए भी इसकी कया वस्तु मे कवि ने अयने 
एस्मवादी और सूफी इृष्टिकोग के कारण कथा के प्रारम्भ में परिवर्तन कर 
दिया है। भरारम्म में राजा को प्रेमी के रूप में अंकित कर उसने इश्क हकीकी 
का परिचय दिया है और डोमिन के द्वारा दमयन्ती के सौन्दर्य का वर्णन कराकर 
उसमें प्रेम जाणत कराया है। यही नहीं “हँस दृत? की प्रचलित कथा को उसने 
कहानी में कोई स्थान ही नहीं दिया हे । उसके स्थान पर कवि ने नल के प्रेम 
की अनन्यता को ही दमयन्ती के प्रेम का कारण बताया है। दो अपरिचित 


दृदय भी अनजाने ही प्रेम के सत्र में चैंध सकते हैं यह बताना उसका उद्देश्य 
था | झुंम्भवतः उदू की इस भाबना को कि-- 


तासीरे इश्क होती हैः दोनों तरफ जरूर। 

मुमकिन नहीं कि दद इधर हो उधर न हो॥ 
कबि पर विशेष प्रमाव पड़ा है। इस परिवर्तन से कथानक का सौष्ठच तो 
नहीं बदता लेकिन उसमें एक अलोकिकता और पघमत्कारिता तो अवध्य आा 
गई है । कयानक का अन्त ठो सर्वया नवीन है । दमयन्ती की मृत्यु और राजा 
नल का रन्यादी होकर निकल जाना तथा समाधिस्थ अवस्था में उनका झरीरान्त 


चर्णन किसी भी अन्य काव्य में नहीं मिख्ता । आरम्म और अन्त की नवीनता 
अर 7 


( अन्‍्र ) 


इस काव्य में रहस्ययादी वातावरण को गंभीर बना देती है और दौकिफ प्रेम 
में थ्वकिक के आमास झो स्पष्ट कर देती है साथ ही बह हिन्दू दृश्टिकोग 
की परिचायक भी है। दमपन्ती परमात्मा का प्रतीक नहीं है और न नर दी 
साधक के प्रतीक हैं। नछ के हटय में खाभाविक प्रेम झोडफिक स्तर से होता 
हुआ पारदलाकिकर में सीमित होता है गाहस्थ्य जीउन मे रहते हुए मी परम, 
चाम ओर माक्ष का रामस्यय ऊ़िस प्रझार हो सकता है यह काव्य उसी भावना 
का प्रतीक है। 
6 
काब्य-सौन्दर्य 
नख-शिख बणेन 
फाछे सटकारे बात कबियों के लिए विशेष आउर्पक रहे हैं और इन 

थर उपमाओं तथा उद्ेज्लाओ की झडी ल्यादा और दूर की घोडी ढाना अत्येक 
'कबि की परिपाटी रही है। नफ-दिस वर्णन में प्राचीन परिषायी झा अनुसरण 
सूदास ने भी किया है , 

प्रथम केस दीरघ घुघरार, ठाड़े पांय परे अति कारे। 

बोब॑छ कुटिछ बरन सुठकारे, सकपकांदह जनु नाग घिसारे॥ 

लेकिन इस श्राचीन परिपरादी में भी कवि ने झब्दयोजना से एक अद्भुत 
टाहिश्य उस्न्न कर दिया दे | उपर्युक्त अंदर में 'सफवराह! शब्द दे; द्वार झहराते 
हुए बन्य और कुटिल गति से घलने वाले नागों की तुठना बड़ी सुन्दर बन 
पड़ी है। इसी प्रकार काले छाले केशो के बीच सुन्दर झेत मांग की रेसा 
का वर्णेण करता हुआ फबि कहता दे हि उसरी यह मांग ऐसी मुश्तोभित 
हो रही है मानो जमुना फेब्रीच कनक वो रेसा हो अथग मु रूपी यूब के 
प्रकाश से वाडी अवेयी रात का छृदय दुख से दरक गया हो । कवि की यह 
उत्ति चडी सुन्दर एवं अनूठी बन पड्ी है। 

अब वबरनों तिनन्‍्ह्‌ मांग निफाई, जमुना चीर कनक जनु आई 

तिन्‍्ह पर पेर जाय तन पारा, अद्य सों मन ड्ूर्य सभधारा। 

मुखरधि कर प्रकास जस मयऊ, तव निस हियो दरक अस गयझु। 

बड़े घड़े अनियारे नैत्र चन्द्र बदनी के मुस पर ऐसे झोमा देते हैं मानो 
रूप के सरोवर में पडे हुए. दे छुन्दर जहाज सुशोभित हं। रहे हों | 

दीस्घ अनियारे सुघर सुन्दर बिमलछ मसुल्यजा 
अुख छवि वारिध मनो मैन खरूप जद्ाज॥ 


( ४०३ ) 


कपोहों पर पड़ा हुआ तिल ऐसा प्रतोत होता है मानो रूप के दीप के ली 
से भग्म होफर किसी का मन राख होऊर रह गया है। 
तिझ कपोलछ पर कोटि छवि कहि न जाइ विस्तार 
बदन दीप छवि पतंग मन देखि जरा भे छार ॥ 
सुराहीदार गदंन तो मद से मरी माद्म हांती है । 
धानो पेम मद भरी मुराही, गहन वाह रस ले सो चाही! 
मारतीय उप्मानों के अतिरिक्त फारसी की उउ्मराओ की गहरों छाप भी 
हमें इसके काव्य में यत्रतत्र देसने को मिल्ती है। फारणो कवि कग्बे शीस 
के समान छूद॒व के कुलमाने वाले रूप की उपमा देते आए हैं। उनका सग- 
दिल माशूफ आमने प्रेमियों के रक्त से होली सेलवा आनन्द मनाता अंकित 
किया ज्ञावा है। इसी माव की प्रतिच्छाया हमे दमयन्ती के रूप वर्णन में भी 
प्रात्त होती है वैमें--दमयम्ती की हथेती इसलिए छाल है कि बह अपने 
प्रेमियों के हृदय से खेलडतों रही है या यूर्य प्रातः काल इसलिए, छाउ दिखाई 
पटता है कि उसने विरहिगियां के हृदय का रक्त पान किया है । 
सूरज कांति भुज कंचल हथीरे। एते सो रहुर सो बोरे। 
उदबा नगर वन सुठ रहर चुचाते। चेरिन रहर पियत न अघाते ॥ 
पुनि पहरे ससि नखत अंगूठी | जनु पावक राससि गह मूंठी । 
जो ज्ञिड काद हाथ पर लेई। सो तिन हाथन इिप्ट करेई ॥ 
इस वर्गन में युद्ध भूमि में वर्णित यद्षनियों का रूप सामने आता है जो 
बीमत्स रस का योतऊ है रस राज »ंगार का नहीं ) 
रोमायदी त्रियदी और कुचा के वर्गन में कय्ि ने भारतीय पद्धति का 
अनुसरण झिया है-- 
हिय सरवर कुच थुंज़ करे) संपुट चंघे करेर खरे) 
निरुसत झिरन बदन ससि दई। निपट कठोर सकुच होइ गई। 
ऊपर स्याम अधिक छवि छाई । त्ते अलि छोन पेठ जनु आई। 
घरे मैन हो3उ छट खिल्येना | ऊपर स्याम ठहाइ डिठोना। 
शशिमुस से संजुचित कमछ को उसद्प्रेज्षा में कार्यद्धारय का सम्बन्ध बडे 
सुन्दर दंग से प्रस्तुत किया गया है। ऐसे द्वी किसी सुन्दर दसतु को नजर से 
बचाने के लिए डिटोने ज्गाग्रयोग दिठान्त मारवोय ही बढ़ी बरव भाखोय 
पिल्वास वा एक प्रतीक भी है | दोनों उपमाएँ बडी मुन्दर आर अनूठी है । 


रोमाउल्ी की इशमता और कि को झृश॒ता पर कब ने भारतीय उपमानों का ही 
अयोग किया है । 


( ४०४ ) 


अछख पेम घचौगान हियु वाव खेल भेदामा 
कुच मनौज साजे तहाँ, मनु गति गेंद निसान॥ 
॥ 
कालिन्दी. रोमावठी, .. त्रिष्ी औधघट  घाट। 
नाभि भैंचर तन परयो ठंह, कह निकसे किन्ह याट। 

यह कबि नफ-शिस घर्णन में जंघाओं और त्रिवली आदि के वर्णन के 
अतिरिक्त और भी आगे बद गया है। भारतीय दृष्टिकोग से गुस्ताग का वर्णन 
औगार रस के अन्तर्गत निषिद्ध है। किन्तु इस झास्त्रीय मर्यादा का उद्लैघन इस 
रखना में हमें प्रात होता है । यह अवश्य है कि ऐसे थल की भाषा बड़ी परि* 
मार्जित एवं आलंफारिक है बिसके कारण अश्दीढता का आमास प्रत्यश् नहीं 
इृष्टि गोचर द्वोता किर भी ऐसे अंश रसामास के अन्तगत ही आएगे | 
संयोग #ूंगार 

कवि ने जिस प्रकार नख-शिख वर्णन में उपमाओं और उद्येक्षाओं का प्रयोग 
कर लाल्त्यि उपन्न करने का प्रयक्ष किया है उसी प्रकार सयोग द्वार में बड़े बडे 
रूपकों का प्रयोग छिया है जिनमे मदन की बढ़ाई और उसकी विजय के चार 
चित्र अक्ति किये गए हैं | यह अवश्य दे कि सयोग के पूर्व हाढों का वर्णन 
लगभग नहीं के बराबर है। खयंबर के उपरान्त प्रथम मिलम के दिए स्ियों 
द्वार सजाई हुई दुमयनन्‍्ती को उसने साकार काम के कोप को जीतने के लिए 
युद्ध भूमि में जाती हुई वीरागना के रूप में अंकित किया है। यह रूपक बड़ा 
ही घन्दर और हृदयही है। इसमें स्त्रीके शगेर पर उस समय पदनाए 
हुए अलंकारो के चर्णन के अतिरिक्त उउड्री गति और भावभंगिमा का चित्र 
भी बढ़ा सुन्दर बन पड़ा है। 

कोप काम जीतन सनु 'चढी। चढ़ी गयंद गौन पर अढी॥। 

आंगा अन्नअज्ञी उजियारे। चीर खमक कुच पार डारे॥ 





३. नाभि सो निपद लाज के ठाउ।॥ हों अच्नत्य केहि भाँवि बताऊ॥ 
मिरग खोछ उपमा कित दीजै। डिउ को होन खेर तो घीजे | 
जोवन समुद्द सीप्र तिन्ह माही | खात बूद रस पायस नाहीं॥| 
जिन्ह दृत ल्यि खाति कर बुंदा | टिकत न अजहू रुम्पुट मूँदा॥ 
कर्वंल कली पै झुरज मन देखा | भुख बाघे निवसी तिन्ह रेखा ॥ 
डुहु को सुरज माय दो वढी। जाऊो किरस खिली सो कही ॥ 
वंह को मैंदर बीधघ सस माने) जीवन जनम सुफल के जाने | 


( ४०५ ) 


भौंह धनुक वरुनी ते वानी । खरक दूसन दुति अधर मसाना ! 

ठाड़ तिलक जमधर अनियारे । मानिक सांग यह सीस उद्रे ॥ 

सोही चमक आरसी रही। बाएं हांथ ढाल जन गही ॥। 

नैन चपल हैं कोतरक फांछे॥ कजर बाग रूगें पुनि आछे॥ 

पवन छागि अद्बल फरहरा। सोई जान घ्वजा के घरा॥ 

कटक कटाच्छ न जांह गिनावा। छुद॒र घंट सार जनु गाया।॥। 

रोमावढी कमान अडोला। ढ़िगही कुच कंचन के गोछा ॥ 
दो० फेरि भंवर सुर राजहीं, नूपुर वजहीनिसान । 

ऐसी सज्ि कामिनि चली, सेज जुद्ध मेदान । 

सक्षिणों बीच में आरुर थोड़े सम्रय. तक इस युद्ध में व्यवधान उत्पन्न कर 
देती हैं। प्मावती में जायसी ने भी ऐसे स्थान पर रतनसेन और पश्मावती 
के बार्ताढाप में ससायम शास्र आदि का बखान कराया है | उसी का अनुकरण 
सूरदास ने एक स्थान पर किया है। ऐसे स्थान पर रहस्यवादी उक्तियां काव्य 
सौष्ठव की दृष्टि से अनुपयुक्त मादम होती हई फिन्‍्दु कवियों ने वस्छ को व्यक्त 
करने के लिए ऐसे स्थलों पर पहेलियों आदि का स्रयोजन जिया है अस्तु धरदास 
की ऐसी उक्तियों दा परिचय निम्नाकित पंक्तियों में आस होता है । 

जाइ सेज मन्दिर पग घारा । दुल्हन चाँद सखी संग तारा ॥ 

अजहे प्रीतम दिस्टि न आवा । धीच सखी एक खेछ उठावा ॥| 

पांच सखी चंचछ अति तिन माही । निपट खिलारन खेल अघाही ॥ 

अंगय आह दमन होई गई। दूर्हन कर अन्तर पट भई॥ 

देसन देह न कन्‍्त पियारा। घर ही में अन्तर कर डारा ॥ 

सबद्दी रचा खेल व्योहारू । छागी करन हांस कर चारू॥ 

मन ढुल्दा दूल्हन हम पांहां । आवन देँहू नतिन्र तुम पांदां )॥ 

जब छगि इंमह न खेल हरावहु | तो लगिताह न देस़न पायषहु ॥ 
दो० सखी आपुना खेल सो, खेले छागी खेल। 

दूल्हून तिनफर बस परी, पिउ सो होई न मेंल । 

इन पहेलियो के बाद कवि ने संमोग »य्यार का वर्णेन किया है । कवि का 
यह दर्णन साफरेतिक न होकर सशिल्ट है साथ ही कव ने दावों आदि का भी 
संग्रोज़न नही किया है। यहां कारण है कि ऐसे खान पर कामुकता और 
डोकिकता के ही दर्शन होते हैँ | कवि ऐमे स्थल पर यहाँ तक बढ़ा है कि उसने 
अधथम समागम में होने वाके रक्तश्राव तक का वर्णन फर डाला है। 


( ४०६ ) 


सम्पुट वंधी कली खिल गई । सिज्या पर बसंत रितु भई ॥ 

हना विद्योग होरी कर जारा | किन्द बखान जोन विधि भारा॥। 
विश्रल्ंभ ऋंगार 

आश्रर्य है कि प्रेम कीपीर से परिव्याप्त इस घाध्य में नंठ और दमयन्ती के 
वियोेग बी नाना प्रानतिण टशाओं की अमिव्य॑जना में वह छात्त्य नहीं 
मिलता जो संयोग श्टगार मे मिथ्ता है आर न वह गइरी अनुमूति दी दिपाई 
पटती ई जा जायगी के नागमती के वियोग वर्णन भे दिखाई पड़ती दे ! दमयन्ती 
वो। जंगल मे भटफती हुईं अग्रित करता हुआ कवि उसी मानसिक अवस्था के 
विपष में कद्ठता दै-- 

तन विन जीउ पीउ महँ जीऊ। तन महाँ जीड रहे सो पीऊ ॥ 

मन पिड भेद तन के सुध नांद्दी। मॉती किर बीच वन माही || 

इम यर्णन में दमयन्ती वी उन्मतावस्था या पता तो घरता है. बिन्‍्तु बीच 
में स्से दार्शनिक तत्व को छाजर बबि ने दसकी सरसता कम कर टी है | जैसे- 

'जोब खोज भई, खोन मिछे कोउ नाँद। 
कंत गवायों गाँव भेँहं, कत पार बन माँद ॥ 

निरुतर ऑँमुओं वी बहती हुई घाय और अपरों पर प्रिय था नाम रखती 
हुई टप्यन्ती या यह चित्र भी सुन्दर ई। जैसे-- 

भैनह्‌ चढी जादू जछ धारा | जनु सम॒द्र जल व्यीन्द अफारा ॥ 

उनए सेघ वरखन मस्त छागे | चातक पिक बलेह अनुराग ॥ 

पत्ते के सटकने पर भी उत्मुर होकर दमयन्ती चीफ कर नठ के आने की 
आशा से उस ओर देखने ल्यता है। यह खाभाविक है जय इम किसी पी 
प्रतीक्षा मद्ठात दे ता एक हृटका सा दशाब्द भा उसके आन का सूजेरू बने जाता 
द्दे ॥ इस मनावज्ञानक अनुभय का वाॉवर्न दमप्रन्ता क वियाग बगन म 
मुन्दर टंग से पिगेवा है । 

पौन भकोर पाठ जो डोटा। चौक उठ जानदुँ नस बोला ॥ 

धावत मिरग रूक जो आये | होइ बिरुभु पा० 9. उठि घाव ॥ 

ऐसे ही हवा से भी वह प्रार्यना कस्‍ती दे कि मेरा संदेश मेरे व्रियतम 
के पास पहुँचा देना और कहना कि दमयन्ती को इस प्रतार तुम्हे छोड़ते 
क्या पीडा नहीं हुई ! 

अह्दो बयेर जंद जंह तुम टोडडु । तंह तह यही वचन मुख वोलहु ॥॥ 

संग मुवाइ छाड़ी दुख डाढदी | चादर चीर कियो ले आधी॥ 

बड़ो निदुुर ति भई नपीरा। तन मन जीउ चोर ज्यों चौरणा!॥ 
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लैमा कि इम ऊपर कह आए; हैं ऊँ सूरदास ने नठ दमन में सवोग खंसार 
पर अधिक ध्यान दिया है ओर वियोग पर कम । इसलिए इनकी इस स्वना 
में विप्रल॑भ शृंगार सम्बन्धी उकिया मिलती तो हैं. लेकिन बहुत कम | दप्मउन्ती 
के विरह बर््न से तो नठ का विरह वर्णन अधिक सुन्दर बन पड्मा है। 
दमपन्ती को छोडकर चले आने के थोडी ही देर उपयन्त नत वियोग 
से पीदित हो उठे । और इस पठताये में कमी वह अश्ना धिर धुनतें थे और 
कभी भ्रमते हुए इघर उधर फिरते थे । है 
कब्हुँ सीस घुनै पछिताही। सनईं नाग सनि वेठे गबाई॥ 
बूमंड छोका बांह गहवाता। उतर न देंह पेम मद साता॥ 
उनके नेत्रों से अश्रुधार निरन्तर बहती रहती थी फिर भी हृदय को 
शास्ति नहीं प्राप्त होती थी। उनके दिन आर रात कटे नहीं कःते थे । मन 
भअ्रप्तित चन्ति तथा अशात हो मागता फिरता था | 
बिरह व्याध भयोज़िड लेवा | तस्फे ज्यों नी वकमा परेबा॥ 
जद॒ऐ नैन भेघ भर लावंह। आंसू नीर उन नदी वहावंह॥ 
तद॒पि चित चातक न सिराई। ऊं तिन्‍्द खाति बूँद छब छाई ॥ 
दिव ज्यों यों दुख पीर सहारी । विरह रद दूभर अति भारी ॥ 
तपा सूर दिन में निस मांही | नीरज नैन खुले न मुंदाही॥ 
सन भया भंवर भंचे चहुंओरा । वेक कमोदनि ज्यो गह मोरा ॥ 
चर्लंह भखरात तपत ऊस्खांसा। बढ़ी प्रेम समग पीपासा॥ 
उनकी विरद की बेदना इतनी बंद गई थी कि उनका विढाप एक क्षण 
इक का नहीं था| नठ न खर्य सोते थे और न किसी दूसरे को सोने देते थे । 
अब अति भरे वक औ रोदे । और न सोवन देह न सोचे ॥ 
कहने का तालये यह है कि नल्डमन मे विप्रलम श्य्गार हमे प्राप्त होता 
है उसमे मार्मिकता मी है किन्तु ऐसे खल कम हैं और हमारे विचार से कठ़ि 
के सवोग एवं वियोग शेंगार वा सठुउ्न नहीं कर सका है | 
भाषा 
जैमा रि इम पीछे कह आए दूँ कि प्रस्तुत स्वना वी मापा प्ूरवी अयधी 
है कर ने खय कहा भी है-- 
यासे पेह कहछ्ू में अखिया। इइक फिराक पूर॒वी भसिया ॥ 
किन्द इसकी भाषा भें ग्रामोणवा नहीं मिलती बरन्‌ वह झुद्ध, सरस और 
परिमाजित है-- 
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अब घरनी तिन्हू मांग निकाई | जमुना चीर कनक जनु आई॥| 

तिन्ह पर पैर जाय तन पारा | अहा सो मन डूबे ममघारा ॥] 

हम यह कह सकते हैं. कि रझर्दास के नल्दमन की भाषा में हमें जायसी 
की थापा की तरह सरसता ओर भायबव्यज्ञना की दक्ति मिल्‍्ती हे । 

पुस्तक के प्रारम्मिक अंश में जहाँ कवि ने इस रचना के उद्देश्य का वर्णन 
किया है वहाँ की भाषा कुछ पंजातओ मिश्रित है । सम्भव है कि इस र्पछ पर 
अपनी मातृ भाषा के ज्ञान को दर्शाने के लिए कवि ने ऐसा प्रयोग किया हो 
क्योंकि कवि को अपनी भाषा पर भी अमिमान या | 

“हैँ अपनी भाषा भी जानू । नुकता नुकता सब पहचानूं॥ 
उस भाषा बिच दर धनरे | इश्क दकोकत <गँखें मेंर ॥ 

अस अपनी भाषा विच वानी | बने भली पे कोदद सतरानी ॥ 

होगे मरमें कछ जो कामी । जिस किस तां सो जाइ न वखानी | 

बाज पारखी होरे ना जाने। रतन पारसखी रतन सजाने ॥ 

भाषा का यह पैजाधीपन आगे कहीं नहीं मिलता । 
झन्द्‌ 

प्र्ुत रचना प्रेमाख्यानों की परघरा में दोहा-चौपाई छन्द में रची गई 
है और इसमें आद्व भर्द्धालियों ऊे बाद एक दोहे का क्रम साधारणतः प्राप्त 
द्वोता है। 
अडंफार 

अन्य प्रेमाख्यानक कवियों की तरह इस कवि ने भी साइशय मूलक उपभा 
अलकार का बहुतांवत से प्रयोग किया है। इसके साथ ही खाय हेलूय्रेक्षा और 
ज्यॉतरेक अलँझार भी प्रयुक्त हुए हैं । 
रहस्यबाद 

प्रस्तुत रचना मधनवी झैली मे छिखा हुआ एक प्रेम प्रसन्ध है. जिसपर 
सफियों का गहरा प्रभाव पढ़ा है। य्रेम की मधुर पीर और उससे जनित 
विरह की मीठी क्सक का रसास्वाद कराते हुए प्रेम में अडीकिऊ-छोकिक की 
अआकी दिखाना द्वी इस कवि का उद्देश्य था। इसी उद्देदय की पूर्ति के लिए दी 
उमने राजा नल को प्रेम का पुजारी अक्ित किया है जो सदेव श्रेम की कथाएँ 
झुनऊर रोप्रा करता था | इस प्रेम परिपूरित दृदय को केयछ एक देंस ही लगनी 
डोप थी जिसे डोमिन ने दमयन्तीं का रूर वर्णन चर पूरा किया। कथा का 
आरम्म अलछोकिक वातावरण में होता है। डोमिन के द्वारा बुन्दनपुर के 
सरोररों, इक्षों, पक्षियों आदि के वर्णन में कवि ने प्रक्रति-रहस्यवाद'का संयोजन 
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किया है| डोमिन कहती है झ्रि वहाँ के पेट इस शरदार खड़े हैं मानों बह 
पप्मात्म के ग्रेम और उसके ध्यान में मस्त होऋर एऊ पैर से खड़े हैं । 

प्रभु के प्रेम गड़े होई गाढ़े | विनही ध्यान एक पग ठाढ़े॥ 

ज्यॉ्ब्यों पेय अगिनि वन जारे । के पतकरि दूठ कर डारे॥ 

उनमें होने बाली पतम्कट नहीं है दरन्‌ प्रेम की अग्नि में वे अपने बाह्य 
सौन्दर्य ओर आउसरर को मप्मीभृत कर रहे हैं। उसी प्रकार विरद्द में जरते 
हुए वहाँ के पक्षियों की मी बुरी अवस्था है ! काकिंड विरह से फाली दिखाई 
प्रटत्ी है, मोर उठी से प्रिकछ होऊर कृकता है | 

कोकिछ बिरह जरी भइ कारी। कुहू-छुद्ू सथ दिवस पुकार [| 

हर ८ 


महर जो पेम दाह दृह रही । तिन दुख सदा एुक्ारे दही॥) 

भोरो निपट पेम दुल्ध दाई। निमु दिन मेड मेंड चिह्माई॥ 

दरके हुए अनार और फ़ाँक-फॉक हुई नारंगी अलाकिक विरह के कारण 
जान पट़ते हैं । 

नारक्ष बिन बन्द पेमी सोई। फॉक-फॉक जाकर हिय होई॥ 

कहे देखाई दरार अनार )सो पेमी जो हिये दरारा॥ 

महुआ, आंवले और खिरनी मी उसी विरद का अछ्ख जगा रही हैं | 

महुआ टपक देखावबंह रोई) मात सोह सद यह गत हाई ॥ 

खिएनी कहे देह यह खिरनी। चेतन बहुत खरी सो करनी ।॥ 

अमझ कहे मोहि मधु अमले ) ज्ञाग नींद सेंटी सो मिले ॥ 

ऐसे ही पुष्प भी विरह में मदम/ते दिलाई पड़ते हैं । 

चुछ घुल कहे. जो पिउ पिरह्‌, घुछ घुछ काछी देह्‌। 
सोई मन पिड मिले, रछे रसीले नेह ॥! 

कुन्दनपुर के पक्के सरोबर मानो प्रेम की अम्रि से पकाई हुई मिट्टी में बने 
हैं) बिनमें उठती हुई तरंगे प्रेम को हिल्करे है जो डब्रडबाई हुई आँखों की 
तरह सुझोमित हो रहे हैं । 

चहुं दिसि पोद् पार धनाई | पाक पेम जनु सिंटि कचाई॥ 

जयपि पेम हिलोर उठात्रे। उमंग आंस ज़र ढरन न पाने | 

नीएज नैन पेम रंग राते। घुतरी चंबर मीत सद माते॥॥ 

पनंथयों पर पतनिह्मारियों का रूए देसने योग्प हे | 

सारी सुरंय हरी रंग अंगी। अति छीनी जानो उर नांगी॥] 
प्रघट फर्वेंल कुच दीन्ह दिखाई । निरखन मन मधुकर होइ जाई ॥ 
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लेकिन यद्द पनिद्दारियाँ पनिद्दारियाँ नही हैं. वस्न वे जगत की प्रपश्च मयी 
माया का झूपान्तर हैं । इनके फेर में पडकर मनताय अपनी पूँजी को खोकर 
प्रछतावा रद्द जाता है ) 
साया रूप घरे अति मीठी । मोहन मंत्र बसे लिन दीठी॥ 
जो चित देश चतुर यह भाद्या। चित चितबत चरहँ तिम्द पाद्यां॥ 
तिनस्रो उरमि धने बित सोब्ा | और देइ सीस हाथ बहु रोबा॥ 
किन्तु इन्द्दी पनिद्यरियों में कुछ जानमत्री मी हैं जो। अयती उत सखियों को 
समभाती है जो सदैव नीच की ओर देखती हुई केयछ अपने घर का ही ध्यान 
ऊरती हैं। वे उनसे कद्दती हैं कि इटि को सोधी कर देखो, राह सीढ़ी 
है, सर पर बोक है, ऐसा न हो कि पैर किसक लाय ओर तुम घड़ा फोडकर 
खाली हाथ घर छोटा 
छेजू पाट गहे गद हाथें।नैनन्द पानी कछसा माथे॥ 
निपट लछाज सो आब्रह्टि जाही | पायन दिस्टि मुरत घर माद्दी॥ 
जो कोइ सखी नेक द॒ग फेरे । सूफी! दिस्टि ब॑छ कर हेरे॥ 
मिलसब सखी ताह समुमांवहूं! जन परदेसिन्द पंथ बताचह।| 
वल्ि चेतडु घर मन देहू।वाकी दिस्टि सूध के लेहे ॥ 
साथे बोक चाढ रपटीली। रपट परे दुख हाइ छव्ीरी ॥ 
जो घट फोरि जाहु धर छूछें ! का पुनि कहहुँ कंत जब पुंछे ॥ 
उपर्युक्त अश्य में सूफ़ी इृश्रिकोण को व्रष्टी मुख्रता से सामने रखा गया है 
इस ससार की रपटीली राह में कमों का धद्य सर पर रखकर चलने वाली प्रति- 
द्वारी तनिक भी चूफने पर अपना अनिक्ठ कर सकती है और उसे खाली हाथों 
प्रिय के पास आना पडेगा। पनिद्दारी का रुपऊ जहाँ आत्मा और परमात्मा के 
साजन्ध वो स्पए्ट करता छुआ अन्दत्माधना तया यम-नियम आदि भगों का ओर 
इद्लित करता है वही भरे घड़े के हटने के फारसी प्रतीक द्वारा जन्मान्तखाद वा 
भी पोषण करता है । 
रपट फ़ोरि घट सोई जल, बिन पाती बिललाहि |॥। 
पुनि थीं कब आवा चर्ढें, कव छुस्दार कह र्जाहि॥ 
माया की दोकर से हटा हुआ घट (झरीर) पता नहीं किर कत्र पुनेर्निर्मित 
होकर प्रेमाशत छे पूर्ण होने के लिए मिल सके इसोडिए हमें अपने दाथ आए 
हुए अयसर को बडी संल्यता से काम में छावा चाहिए | 
कुन्दनपुर के उच्च सौध मन्दिर और राजा के गद वर्णन भे योग-साधना को 
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भावना मिली है जो मेददंट पर खित महखाध कमठ, अनहत नाई और ब्रह्म 
रध्र का प्रतीक है। हर 
बढ़ी पंवर पर ऊंच दिवारा । विन्ह ऊपर वाज घर वारा ॥ 
चेतन पुरुष येंठ घर बारी | घरी घरी जन साधु उदारी ॥ 
बही आगे दलकर झटीर में खित आत्मा का भी प्रतीक है । 
जलतु गढ़ कहे फि समुझति नर, तू गठपति गढ़ साहि । 
ज्यों मोसो गदपति सदा, जद॒पि मोहिये माहि॥। 
दमयन्‍्ती के सौन्दर्य में मी अलोकिक्ता का घमत्कार ओर पंग शक्ति के 
सौन्दर्य का आभास मिठ्त है | किसी किसी स्थान पर ता पन्नों के सोन्दर्य 
की तरह प्रतितिम्बदाद ओर वरमाव्मतत्व का अमास भी पाया जाता है। जैसे- 
दमयन्ती की दृष्टि से कान ऐशशा है जो ग बंधा ही । 
देसे बीधत कथन का, सुन वेधा ससार॥ 
जो ने मुना सो विध रहा, कद्द न जांद विसार।॥ 
यही नहीं दमे आयसी की डक 'हंसत जो देखा हम मा निमल नीर सरीर 
की प्रतिच्छाया दमवम्ती में प्राप्त होती है । 
जाढी दिस्टि परी यह कोंधा। मैनन व्यगि रहे विन चौथा ॥ 
पाहन रतन होहं सो जोती | होहं सजोत न जाते जो मोपी ॥ 
मेरे जान बिंहंस जब बोलो | बढ़े चमक चपत्ा भइ डोढी ॥ 
सारा ससार उसके घरणों से छिपया हुआ है किन्दु वह किसी से प्रेम 
करेगी या नहों-- 
तिन्‍्ह चरनन उरभग जगत, रहा आस जिय लाइ॥ा 
सो पुनि वह कापर धरे, रीके न जानी जाय॥| 
नारद के वचनों मे दमयन्‍्ती का ईइयरीय अंश साझ निखर उठा है। 
चरनहु रुपहि रूप जिन, घट घट रहा समाइ।॥| 
जिन हेरा तिन हेरि छवि, आया दीन्ह दिराई॥ 
जहाँ इसे प्रह्मति चित्रण मे चेतन प्रकृति की रहस्यमयी अनुभूति का परिचय 
प्रिछता है, पनिद्वारियों में झ्ममयी और अश्ावमयी माया कछ्वा रूप देखने को 
मिलता है तथा दमयनन्‍्ती के सौन्दर्य से परम सोन्दय्य का आमांस प्रात्त होता 
है बही संयोग «ंगार में सूफियो के इइक हकीडी और वम्ठ फा चित्रण, पंच 
इन्द्रियों का समागम में व्ययधान उवल्थित करना आदि बडे सार्मिक रुप में 
ग्रात्त होता है | सलियों से घिरी हुईं दमयन्ती उसी प्रकार शैय्या पर पहुँची 
जिस प्रफार घाँद तारें से पिया हुआ आराश्न पर सुशोमित होता है। किन्तु 
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पाच सखियो ने च॑चछता में ऐसा खेल स्वाया कि प्रिय की दृष्टि से प्रितम 
ओम हो गया) 
अजहूँ प्रीतम दिस्टि न आवा । बीच सखी एक खछ उठाबा ॥ 
पंच सदी चंचरूअति तिन मांहि | निपट खिलारन खेल अघादी ॥ 
आगे आह दमन होइ गई। दूल्हन कर अन्तर पट भई॥ 
देखन देह न कन्त पियारा। घर ही में अन्तर कर डारा॥ 
सबही रवा खेल व्योहारू | छागी करन हास कर चारू ॥ 
सुन दूलद दूल्हन हम पांहा | आवत देंह न तिन तुम पांहां ॥ 
जब छगि हमंह न खछ हरावहुँ | तो छगि ताह ने देखन पायहु ॥ 
दो० सखी आपुने खेल सो, खेले छागी खेल । 
दृल्हन तिनकर बस परी, पिउ तो होइ न मेल ॥ 
जायमी ने पदूमावती और रतनसेन से रति के पूर्व वादक्वाद कराया है 
जिसमे 'पद्िनी! ने रनसेन को इइक हकीकी ची सीख दी उसका स्पष्ट ्रमाव 
इस स्थछ पर दिपलाई पहता है किस्र सूरदास का वर्णन अधिऊ साटकीय है 
जिससे रस परिपार में स्ययधान नहीं पड़ता । 
वित्राह के उपरान्त विदा द्ोती हुई नय्र वधू का, भात्ा का परमामा के 
पास जाने वाद्य रुपऊ जो सेफियों के 'फना? का परिचायक है हमे दमयन्‍्ती के 
विदाई के वर्णन में दिखाई पडता है ! 
कोरा गद्दि जब कन्त युठावे | सबद्दी समद विवान चढ़ाबे॥ 
रोबंह भाई बाप महतारी। रोबंइ सखी जिनहीं अति प्यारी ।! 
सब रोबंह भंखह सन मांहा । वस न चले चडी घन ताहा ॥ 
फीन्ह प्रयात घिवरान उठाया | योझ फरारन्ह राम चछाबा ॥ 
छास्र छोग जे हितू कह्ाए। तिनूहू छन में भए. पराणए।ा 
गौन रूण चंछा भ कोई । सब मिल ततखन फीन्ह विछोई ॥ 
आम्मा के प्रपाण वा यह रूपक दमयन्ती के पुनः स्तवयर की सूचना पाकर 
जाते हुए रितुपर्ण के वर्णन में तडा स्पष्ट है । 
काया रध सन सारथी, तन में राजा श्रान॥ 
छिन में सौ जोजन चले, स्वास चपल है' जान ॥॥ 
जिस प्रकार प्मायती और रत्वसेन सूफी हांटे के अनुसार साध्य और साधक 
के रूप में अवतरित किए गए हैं उठी प्रसार दमब्न्ती और नह भी आत्मा और 
परमात्मा के रूपान्तर होकर साध्य ब्हैर साथक के रूप में दिलाई पडते हैं| 
करती घाधुव भक्ति! के अनुणार प्रेण का पदिय बन्‍्यन और परियतम के हृदय 
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में स्थान उठ समय तक नहीं ग्राम हो उकता यतब्र तक उसका सनुग्रह! न हो । 
साधक केवछ भात्परप्ी कर सकता है। अपनाना या न अपनाना उसी के 
हाथ है। नल दमन में हमें इन दोनों इृष्टिकोशों का समन्वय परिलक्षित होता 
है। दमवन्ती नल के लिए विछाप करती हुई कहती है-- 
पिउ सो मैं यह्‌ बल नाहीं, जौ आप मिलो तुम आह । 
जब छग तुमहीं कृषा के, लेहु मोहि मिलाद। 
हों अनाथ कछु होय न मोसों ।जो कछु होय नाथ सब तोसों ॥ 
भोस्सों यहेँ पेम दुख मरना नाव तिहारों सुमेरन करना | 
यह्‌ बल नाहि कि तुम पूँह आऊं। मिल्ति के तन के वपन बुमाऊ ॥ 
तुमही प्रघट होहु जो आई ] आपा आन देहु आन दिखराई॥ 
इस अंश में जहाँ भारतीय नारी की पति-निर्मरता मिलती है वहीं एक भक्त 
को भगवान से बिनती के साय ही साथ आत्मसमर्पण और भगवान को सगुग 
रुप में देखने की याचना परिलक्षित होती है जो श्॒द्ध भारतीय दृष्टिकोण की 
परिचायक् है। अनुग्रह की महिमा और उसकी याचना मी बड़े सुन्दर दंग से 
कवि ने एक स्थान पर व्येज्ित की है । 
दो» जद॒पि पीड को चाह विन, पीउ को चहे न कोइ। 
पिड पियार पुनि तिन्ह चहे, जाह चाह जिउ होइ | 
इसी “अनुप्रदर की महिमा को पुर करने के लिए ही कवि ने दमवसन्ती के 
हृदय में खदभू प्रेम उत्रज्ञ किया है । दूत या हँस का माध्यम ही हटा दिया है। 
जहाँ उपयुक्त अवतरणों में दमयन्ती आत्मा के रूप में नल से विनती करती 
हुई दिखाई पड़ती है जो उसके लिए परमात्मा है वहाँ दमबन्ती के वियोग और 
उम्रक्री स्वृति में खोश नल का वर्णन एक हठयोगी साधक की अनन्य भक्ति 
और समराधिस्य अद्था का चित्र अंकित करता है-- 
जलन अवधूत रोक तत्ु सासा। मन छे गर्यो प्रान के पासा ॥ 
काया समुक आप सो न्यारी। रहा लूगाय तिन्हें सन तासी ।[ 
अब तन सो कुछ रहा न नाता | सन तन त्याग भीत रंग राता ॥) 
इस हृठयोगी साधना की आवश्यक्षता दप्वन्ती के पिता मीमस्ेन को उनके 
नगर में आया हुआ छिद्ध बड़े सह झब्दों में बढागा हुआ ऊहटा है कि जड़ 
मनुष्य अपने मनस्यी दर्पग को मछी प्रकार स्वच्छ कर छेता दे तब उसे परम 
प्योति का अतिडिम्व दिखाई पड़ने छूयता है और उस समय अनहत नाद को 
मुनता हुआ वह 'सहयः का अनुशान करता है ] इस 'सहज-प्रियतम' के संयोग 
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द्वारा साधक को दिव्य इश्ि प्रात होती है और आक्मा-परमात्मा के बीच द्वेत 
वा भाव न? हो जाता है । इस अद्वैताबस्था में साधक परम छान का छाम कर 
मोक्ष ग्राम कर लेता है | 

प्रथम सांज सन द्रपन काई | तव मिरमछ छत्रि देह दिखाई॥ 

सौ हों खास सबद मत फटा | सद जंइ जाद रेस दिन चटा॥ 

तासो छज़् सोई मन मांजि | माँज़ ज्ञान अंजन हग आंजे ॥ 

अबरहं नैन ज्ञान द्विय होई । रद्दे न दवेत रहस होइ सोई॥ 

मुकत होइ अछ्ख ज़ब सूके । सहज सकछ गरम तब बूसे ॥ 

कहना न होगा कि सम्पूर्ण रचना में जहाँ हमें स्थान-स्थान पर सूफियों के 
प्रैम की पीर उनके साधन की चार अवस्थाओं घरीयत, तरीकत, मारिफ्त, 
इंवीक्त एवं स्थानों जैसे वसल, बका, और फना के दान होते हैं बदीं सिद्धों 
के दटयोग, झँकर के मायावाद, वस्लम की माधु्य भक्ति एवं वैदिक अद्ैत 
बाद और पराराशिक बिम्दप्रतिनिस्ययाद के भी दर्शन होते हैं। पूरी रचना 
रहस्यवाद के गम्मीर वातावरण से परिव्याप्त होते हुए भी उसकी गरिमा के भार 
से दबी हुई मे हाकर इलकी मुख्दर ओर द्वदयग्राही है ॥ भाषा और भाव का 
छाल्प्ि ओज आर प्रागाद गुग एवं कटयना की ऊँची उड्ान तथा अनुभूति की 
गहराई ने इसे उत्क2 रचना बना विया है | 

इस दृष्टिकोग वो सामने रसते हुए श्रग्न उठता है कि क्‍या यह्द काव्य 
एक आन्यापदेशिफ काव्य है? जायमी न पद्माबत को आम्यापदेशिक काव्य कहा 
है विन्‍त्र यह प्र्याई में दी घटित ह'्ता है। यर भे फद्दी मी से इस नाम से 
नहीं पुकारा ६ इन्होने अपना उद्देश्य तो पहले द्वी बता दिया है कि वह 
प्रेमाप्नि से खेसार को दग्व करना चाइते हैं इसालिए, उन्होंने उसफी रचना कौ- 

ऐसो पेस मई सधु ढारों। जासो दया पेम पग वारी॥ 

जनन्‍्ह के बात चाव उपजाबे | जो सुन कहे सो उतद कद जाब ॥ 

वहद्द यद्द नानत थे कि इस ग्रेम के वीर की एक बार अनुभूति हो जाने 
पर परम सत्य का झषनुभूति में थ्रागियो को देर न छगेगी | जिस प्रकार काठ से 
अग्नि प्रकट होकर काठ छो जत्य देती है उसौ प्रकार इस पंचभूत दारीर मे 
प्रकट हुईं सचे 4रद की अग्नि पंचभूतों और माया के बन्धनों से आत्मा को 
स्वतन्त कर परमात्मा तक पहुँचाने मे सहायक द्वोगी । 

अगिन प्रकट जब काठ ते, काठे देइ जराइ। 
तर्थाह काठ तारसों मिले, नातर मिद्धे न ज्ाइ। 
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इसी भावना से प्रेरित होकर उन्होंने इस लीकिक ग्रेमकथा को अलोी- 
किकता से अनुरंडित कर उपस्थित झिया दे कहीं-फहीं छोकिक पश्न में अछी- 
किकता का अंश दब न जाय इसलिए स्थान-स्थान पर उसे बड़े कलात्मक दग 
मे बह अभिव्यंजित करते गए. हैं, जिसके कारण 'नछ-दमन! आत्मा-परमात्मा के 
प्रतीक मादूम होने छगते है किन्तु कथा का अन्त लोक़िकता को स्पष्ट कर देता 
है अगर इस काव्य को आम्यापदेशिक काव्य बनाना हो कवि को अमीष्ट होता 
तो बह दमयन्ती ओर नल के दृद्वावस्था का दर्णन न करता। इसलिए कि भारतीय 
विचार के अनुसार आत्मा और परमात्मा अनादि और अनन्त हैं । छेकन यहाँ 
कवि स्प४्ट रूप से कहता दै-- 
चलत-चलत जौचन चल भयेऊ। रहा न रूप रह उड़ गयऊ ॥ 
सूखा सरवर रहा न पानी। दाऊ कबलछ वेलि मुरमानी॥ 
तिन्‍्ह सतच्र॒ अह्ज रह पछटाए। भवर केस घक रुप दिखाए॥ 
दो० तन फुछबारि निपट गयों, जेस आन हेसन्त। 
दाहि पन भई बसंत पुनि हहि फिर पति न ब्तन्त। 
यही नहीं उन्हाने दमपग्ती की मृत्यु के उपरान्त नछ को अपने पुत्र को 
राग्य भार सौप कर जड्ढल में तपस्या करने और वहाँ परम हस को आंत करने 
की घस्मा का बर्णन किया है । 
मन तिन्ह देइ तन सुख गंवाई । प्रात तिनहिं में रहा समाई ) 
उपञ्ञ ज्ञान अज्ञान हेराना | चछ वियोग संजोग समाना।॥। 
सुमिर्न भजन विसर सच्च गयझ। जाकर भज सोऊ अब भयऊ॥! 
अगर कवि का उद्देरय स्वना को पृष्ठ स्पेण आन्यापदेशिक काव्य ही बनाने 
का होता तो वह दमयन्ती की मृत्यु, नल के बाणप्रध्ध लेने और योग साधना 
में तल्लोन होकर परमात्मा से तदाकार हो ज्ञाने की बात घा उल्लेख न करता | 
अलु यह काव्य बीच-बीव में अन्याक्ति पूर्ण होते हुए भी आरम्म से अन्त तक 
“अम्यापदेश? नहीं. कहां कर भकता । 


नल दमयन्ती चरित्र 


( नल पुराण ) 


>सेवासम झंत 
--रचनाकाढ--सं ० १८५३ के पूर्व 
+लिपिकाल--१८५३ 


कवि-परिचय 
प्रस्तुत रचना कवि ने किसी राम पाछ के लिए. की थी | यह रामपाल कौन 
थे पता नहीं | न कवि के विषय में दी कुछ शात है। 


कथा बर्तु 

कवि ने पौराणिक गाया के प्रार्म और मध्य मे कई परिवर्तन कर दिए 
हूं । अस्तु इसका संक्षित कथानक निम्नलिखित है :-- 

मानसरोवर में एक हँस रहता था जो स्वर्ण के समान पीत वर्ण था | तथा 
बेदों ओर स्मृतियों का पण्दित या। भूमि के दर्शन करने के टिए. वह एक 
बार पृथ्वी पर आया। दक्षिण देश में एक विचित्रवगर था वहाँ का राजा 
सिंदधोप या। उसके दमयन्ती नाम की एक अनुपम मुन्दरी कन्या थी। 
बह दुस सइस््र सखियों के बीच में रहती थी और आनन्द क्रोड्ा किया करती 
थी। एक दिन एक सी ने उसे 'कोऋ? पदऊर सुनाया जिससे उछकी सुध बुधि 
में विकास हुआ। 

एक जुतीय 'कोकिन! जु पढ़ी दिन श्रति दिन सुधि घुधि अति बढ़ी । 

एक दिन चित्रसारी पर दमयन्ती अपनी सखी चित्रा के साथ ध्गी उसी 
समय बह हस भी यक कर वहीं आ बैठा । दमयन्ती के रूप को देखकर बह 
अपने को भ्रूछ गया और उड्कर दमयन्तो के हाथों पर बेठ गया | 

इंस को द्वाथ पर बैठा देखकर दमबन्ता ने उससे पूंछा कि तुम तो मान- 
सरोवर के वासी दो पृथ्दी पर वैसे आए ! हंस ने उत्तर दिया मैं ब्रक्मा की बनाई 
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को देखने निकला था। इस पुर में आकर बडा सुख पाया। वास्तय में 
रे हाथों और कम््यें में कोई अन्तर नहीं है। तुम्हाय सौन्दर्य अद्वितीय 
ऐ राजकुमारी मेरे हृदय में ठम्हारे लिए दया उतन्न हों गई हैं। में 
समान तुम्हाय बर खोजूंगा। वह योगी होगा, बीर होगा और 
कामकामी भी होगा। जब तक मैं तुम्हारे लिए ऐसा वरना 
खोज छू तर तक में विधि का वाहन होने योग्य न कहाऊँ। दमयम्ती इसे 
मुनकर प्रसन्न हुई और उमने कहा कि तुम अपने बचन को मत भूलना । 
इसके बाद इधर उधर बर की खोज में घूमता हुआ हस नरबर पहुँचा 
और राजा नल के सोन्‍्दर्य पर मोहित हो यया आर सोचने लगा कि दमवन्ती 
के लिए. यह्दी उचित वर है यह सोचकर उसने नल के हाथों का स्पर्श किया। 
नल ने इतने सुन्दर हस को देखकर उस पकडने की इच्छा से हाथ बढ़ाया | 
हँस बोल्य कि मुझे क्यो पकड़ते हो। में तो देश देश का भ्रमग करने निकछा 
हूं। नल ने कहा माई तुम तो मानसरोवर के वासी हो नीर-भर विवेकी हो 
मोती चुगने वाले है। फिर तुम मेरे हाथों पर क्यो आ चेठे । 
हंस ने कहा कि मैने भ्रमग करते हुए; सिंघघोष की पुत्री दमयन्ती को 
देखा है उसके समान सुस्दरी ससार में नहीं है। में अब उसके छिए वर दृढ़ 
रहा हू तुम ह्वी मुझे उसके छायक छगे हो मेरी बात मान छो नल ने इसे 
स्वीकार कर लिया। हँस ने लौटकर दमवन्ती को साय हाल बताया। और 
फिर मानसरोवर छोठ गया। दमयन्तों तब से नल के लिए पीड़ित रहने लगी | 
उसकी सखी चित्रा ने नल का एक चित्र निर्मित किया | दमयन्ती सदा उसे 
हृदय से लगाए, रहती यी। 
दमयन्तो के पिता ने उसके स्ववंरर की घोषणा की। नल भी स्यब॑वर में 
जाने के लिए. चल । ना से इन्द्र, अम्रि, वदण ओर यम भी दमयन्ती के 
के सौन्दर्य और स्ववैवर की चर्चा सुनी थी इसी उद्देश्य से वह मी जा रहे थे । 
इन्द्र ने नल को देखकर उन्हे अपना दूत बनाया और दमयन्ती के पास अपने 
विवाह का संदेश लेकर भेजा | दमयन्ती ने उसे अस्वीकार कर दिया। इसके 
अनन्तर कथानक महाभारत के अनुसार ही मिलता है| 
दमयन्ती को विवाह कर नठ सो योजन पहुँचे तब इन्द्र ने उनके मार्ग का 
अपरोध किया | और कहा मुझे दमयन्ती दे दो या युद्ध करे । मल और इन्द्र 
में युद्ध होने लगा । युद्ध की भययकरता देखकर नारद ने दोनों का बीच बचाव 
क्रिया। देवता और मनुष्य के बीच युद्ध को उन्होंने अव्यवद्ारिक बताया] 
इन्द्र ने युद्ध तो बन्द कर दिया किल्तु नल को बारह बे तक पक्की के विछोह 
॥ 
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का द्ाप दिया। शाप का समय आया और न ने अपने भाई पुष्कर से जुआ 
खेलने की इच्छा प्रकट की | पुष्कर ने उन्हें बहुत मना किया किन्तु जंत्र वह 
नहीं माने तर जुआ हुआ और नछ हारे । 

छेखक ने नछ और दमयन्ती पर डक में पटने बाझी आपदाओं को तनिक 
और बिम्तृत कर दिया है तथा इन घटनाओं में चमत्यार लाने का भी अयत्ल 
किया है। जैसे-नल ने भूख से पीढित होकर शक सझली पक्रटी किस जिस 
समय दमयन्ती ने उसे भूतने के लिए छुआ उसी सम्रव उसकी उैंगडियों के अमृत 
से जीवित होकर मछली पानी में कूद गई। नर ने फढो को वोट्से के दिए 
हाथ बढ़ाएं और पेट ऊंचे हो गए । क्षुधा से पीडित होकर उन्होंने एुक्क तीतर 
को उसकी पत्नी और बच्चो के साथ पकड़ा । किन्‍्ठ जैसे द्वी उसे भूतने चले 
अम्रि टंडी है! गई औीर एक-एक कर तीवर उद्धने छगे ) तीवर के बच्चों को 
पकड़ने के छिए नछ ने अपनी घोती फंसी छेकिन थे धोती सहित उड़ गए | 
णुक रात दममयन्ती को सोता छोड़ नल चल दिए। आगे की घटनाएँ महा- 
मारन के अनुयूछ हुई हैं । 

प्रस्तुत कथानक के प्रारम्मिस पसितेनों में सूफियों की रूदि का प्रमाव 
ब्िदित होता है॥ नल आर इन्द्र से युद्ध कगकर कवि ने नायक को धीरोदान 
नायर अक्ति करने का प्रयक्ष किया है। साथ ही यफ़ी कवानको की कथा या 
संयोबन भर छोकवार्ताओं की परम्पया का अलुमरण परिछक्षित हीता है! 

इन्द्र का झाप और उर्वशी के द्वारा ऐब्छिक फल सी प्राप्ति का वरदान एवं 
गणेश थी पूजा आर खापना के वर्णन द्वारा इस कथा से देवी दांक्तियों का योग 
भी यफ़ी दस्यी के अनुसार ही है। इन पद्चितेनों मे शाश्रर्य तत्थ इस कद्दानी 
में मद्ामारत से अविऊ मिलता दे । 

कब्र ले नल पुराण की रचना की है। जिसका उद्देश्य गणेश मदिमा का 
चर्गन करना है। कथा का प्रासम्म सेशायनमः से होता है | कृष्ण बी यु धप्िर 
से गणपति की पूजा करते फो कहते हें और उठी सम्बन्ध में नल चरित्र 
उन्‍हें मुनाते है । 

दे लृष गणपति पूजन कीने | अरि को जीन परम सुख छीजे 

सन एक अविद्टास मुचपाठा । है वन में तुम की सुख शञाढा । 

सुत समान छित पाठ कीनों ) मत पंडित दीनन को दीनों। 

सम्पूर्ण कथानक में स्थान स्थान पर काव ने गग्नेश की महिमा का वर्शन 
फिया है 4 दम्नबन्ती से उसकी ससी चित्रा नल को इदने के नििए ब्राक्षणों को 
मेजने के पूर्व ग्गोेश की खापना और एूजन और शत के लिए कहती है । 


घर रै 


या ब्रत का देवांगना करे। 
जानि उखशी चित्र में घर। 
सुर मुनि जन ताको घाये। 
सो निज सन चंछित फड पाये। 
इसी प्रकार उर्चशी दम्उन्ती से दन में ग्रग्रेश छो स्थाउना क्या कर पूचा 
जूगतो है और वाठित अमिव्यश् पूर्ण होने छा वरदान देती है। तदइन्तर 
गगेश महिमा के वर्गन में ही काव्य का पर्यदतान होता है। दमउन्ती और नछ 
ने राज पाने के उपयन्त गग्रेश की दन्दना की । 
दुमयन्ती महलछन में गई। संग विचित्रा आनंद भई। 
नल ने पंडित राज़ बुढाए। गणपति के निज मंत्र जगाए। 
ऐसे गपति दीन दबाढा। नछ राज दियों भू पाडा। 
जो जन गुण गणेश के गावे। भचसागर के दुख नसादें 
श्री कृष्ण क द्वारा गंंश छी रस प्रकार बन्दना कराकर कवर ने गरगेश पे 
के मरदत्व को इद्यया है । 
सुपूर्ण काव्य में नीति दिपरऊ दंक्तियाँ सती रू फे ठेव का दर्गन तथा पांवि- 
परावग्ता के उदाहरण बिखरे मिच्ते हैं। प्रेम छात्य होते हुए मी उसमें झूँगार 
की प्रघानता न होऋर शाव और कद्य रस की प्रघानता पाई जावी है | नोति 
पिप्यक कुछ यक्तियाँ निम्नांकित हैं। जो मनुष्य अपने वचन का पालन नहीं 
कर्ता उसे नरक में छाना पडदा है । 
अपने ऊुख के वचन को, जोन करे. प्रतिपाढ । 
कोटि जनम रे नरक में, सद्रा रहे चेद्मालत' 
मनुष्य को प्रीति ओर जैर छाउक से करना चाहिए | अपने से निम्न स्तर के 
मलुष्यों से ऐमा व्यवद्दार करना निपिद्धि है । 
रवि बेर छायक सो कीजे। पुनि संत्रंध पाइ रस ठीजे ॥7 
अपने समान वीर से सुद्ध करने दाले क्ो स्पर्ग की ग्राति होती है| 
भअपने सम सो जुद्ध जु कीजे । तजै प्रान मुरपुर पय दीजे ॥' 
संसार में केएछ माग्य प्रघाव है करमंगति टाले नहों टछ सकती । 
किरम रेख मेंटे नहि कोई, कवह और ते और न होई 7? 
> हि > 
दिघना लिख्यौं जगत में होई। सो नाहि पलटे सद्े मुनि कोई 
कर्म रेख लिखि दानी तेसे ! पर मोगनी जन को वंसे॥ा 
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अपने धर्म का पालन करना ही मत॒ष्य का परम धर्म है। साखारिक मोह- 
माया में पड़ना भूछ हे इसलिए कि यह जीवन ध्षण भ॑गुर है। 
हरि की किये उलंघन कीजे। किते दिवस अपनी पै जीजे ॥ 
यह छिन्र भंग खरीर कहायवै फिरि काहू के कास न आये ॥ 
ऐसे ही जीवन में हार-जीत लाम-दानि तो लगी ही रहती है कोई घीज 
ससार में खिर नहीं है | 
द्वव्य न कांहू की रही सदा रद्दे नहि श्रीति, 
फऊबहुक रन में हारि कबहूँ पाइये जीति। 
हि ञ्र > 
परे दुःख जो तन में भारे। रंचक गनिए प्रीतम प्यारे॥ 
ठुःख म॑ सोच न कीजिए राई। नहीं रस फीजे सुख पाई॥ 
म्रगुष्य को मोक्ष की कामना करनी चाहिए वही उसझे जीवन या ध्येय है। 
गहस्थाश्रम में केवल वंश घढाने के लिए. रहना चाहिए एक पुत्र के उपरान्त 
बाणप्रख् छे लेना चादिए-- 
एक पुत्र जब होत सुजाना | बन में जाइ रहे जु निदाना ॥ 
बन में जाइ समाधि लगाये ! योनि जु देह मनुप्य की पावे ॥ 
पतित्ता सत्रीका धर्म और भारतीय ढलल्‍्ना वा आदर्श दमयन्ती के 
घरित्र में निस्प उठा है| दमयन्ती कहती है-- 
सुबती को पति एक है पति को युवति अनेक। 
हम सी नल को बहुत हूँ नल से हमको एक ॥ 
नल के अतिरिक्त क्सि पर पुरुष का विच)२ मात्र रीस्ब नरक का भागी 
बना देगा-- 
जौ उर में हम और विचारे । जन्म जन्म नक॑ पगुधारे॥ 
बेद अवग्या करी न जाई। सझुभ केउ ऐसे सुख पाई॥ 
पत्नी का धम है कि पति को भोजन चराने के बाद उसवा उच्छिण भोजन - 
पाए । इस अदशय भें भारतीय नारी के वैवाहिक जीवन के आदर्भ के साथ साथ 
तत्कालीन सी घी सामाजिक स्थिति का परिचय आत होता है । 
भोजन प्रथम पीय फो दीजे। उचिष्ट आप छे ढींजे। 
ऐसे धरम चांम को रहे सुति सुम्नित वानी यो कहे | 


इस प्रकार प्रस्तुत स्वना में मीति-रोवि और साम्राजिक जीवन की तत्वा- 
सीन अवस्था का चित्रण अन्य काव्यों से आषिक झा दोता है? 


( ४२१ ) 


विप्रल्म्भझूंगार 

दमयन्ता के विछाप और विरहदर्णन में कर्ण रस बड़ा सुन्दर बन पड़ा 
है। दमयन्ती व्रिछाप कस्ती हुई पति के दर्शन की अमिव्यपा के हेतु कहती है 
कि दे प्रियतम जिसे तुम सर्वहुन्दर दइते थे वही आज उठुम्हारे वियोग में 
सूख्री दा रही है | 

अहो कंत घन तजी अकेली । सूकति है कंचन की वेढी। 

अमृत मय दरसन दरसाओ । हमको वन में क्‍यों तरसाओ | 

फिर बह विज्षित अवस्था में पेड़ों और पहवत्रों ने नछ के बारे में पूँछती 
फिसती है-- 

अहो फदंव अम्ब गम्भीरा। देखे कितहँ रणघीरा ॥ 

पीर हरन सुख करन पछासा। पुजबी वीर हमारी आसा।॥ 

>् भू >८ 

पीपर पूजन निसिदिन कीनों। तुम्ह कंधथ वताइ न दीनौं। 

ज्ञो असोक तुम नाम घराओ। करा आज मेरी मन भायौ ॥ 

“पीपर की पूजा? वाठी उद्ति में गाईस्पथ्य जीदन की एक सुन्दर भाँकी और 
भारतीय विश्वास का परिचय मिलता हैं। आज भी इमारे यहाँ की ख्लियाँ विशेष 
पर्वों पर बरगद और पीपछ आदि पएँजती हैं। 

घर्म और नीति प्रधान होने के कारण प्रलुत स्वना में संयोग #ंगार नहीं 
प्रात्त होता । 

प्र्तुत स्चना दोहा-चीपाई छन्द में प्रमीत है। किन्तु कहीं-कहदी चौपाई 
और कुण्डलिया का मो प्रयोग किया गया है। 
आपा 

इसकी मात्रा अवघो है । 

यह काव्य अपनी कोटि का एक विद्येप काव्य है जिमममें प्रेम काध्य के दवा 
जाति-धर्म आदि का प्रतिपादन किया गया है। 


टैला-मजनूं 
“राम जी सहायक्ृत 
++लिपिकाल, , , 
+-रवनाकाल, , 





कविन्परिचय 

कवि का जीउन-चूच अज्ञात है । 
कथावस्तु 

यह कृति सफ़ियों से प्रमादित एक छोटी सी रचनो है) इसकी लिखाय्ट 
बड़ी दोपपूर्ण और अरपष्टठ है । अन्त की सात आट पंक्तियाँ तो पद्ी ही नही 
जाती | किसी प्रतिलिपि-कार ने एक छोटी सी “बद्दी? के प्रष्ठा पर ज्योतिष शाख्र 
से सम्बन्धित लेखों, कुण्डलियों एवं अन्य रचनाओं के साथ इसकी भी प्रतिलिपि 
कर ली थी, किन्तु प्रतिबिपिकार कोई कम पदा-लिणा व्यक्ति ज्ञान पड़ता है, 
इसलिये कि इसमें पादयों आदि की बडी अश्द्धियाँ मिलती हैं. दम प्रत्ति के 
आधार पर रचना का परिचय दिया जाता है | 

ढैला को दूँदता हुआ मनन फकीरी वेप से मुल्तान से दिल्ली पहुँचा। 
शर्ते मे एक मनुष्य ने उतरा परिचय पूँछा | उसने बताया कि यह मजनूं है 
उसका निवासस्थान मुस्तान में है, जाति वा पठान है, टैशा को दूँदता हुआ 
बह दिल्ली आया है । किन्तु ठैल्य के निदासस्थान का उसे पता नहीं मिदता है । 
इस मनुष्य को मजनूं की इस बात से बड़ा आश्चर्य हुआ और उसने कह्ठा कि 
लैला का मिलना बश कंटिन है, उस तक तो वायु और पश्ची भी नहीं पहुँच पाते। 
अन्च में मजनूं के आने की खत्रर छेल्य को मिद्ली और उसने मजनूं को बुख्या 
ज्ैजा | ठेल्ा के द्वार पर मजनू मराऊर शक गया और कहता भेजा कि तुम्हारे 
मदछ के द्वार पर तो हजारों की भीड ठगी हे, फिर मैं फकीरी वेझ में हूँ कैसे तम 
तक पहुँच सपूँँगा ! मजझूँ के इस संदेश को पाकर छैछा मुमज्ित होकर छजे पर 
था बैटी । और वहीं से मजनूँ से पृष्ठ कि बह उसके महल तक भुक्वान से था 
कैसे सका है ! रास्ते में मि्वने वाके भूव-प्रिद्याच तया अन्य मर्वऊर जीवों ने उसे 


( हर३ ) 


जीवित कैसे रहने दिया ! मब्मूँ ने अपने प्रेम की दुह्ाई देते हुए कह्दा कि बह 
ढैला की 'सुरतिः फी डोर पकड़ कर यहां तक आ सका है | छैला ने कहा कि 
अगर मजनूँ को अपनी जानप्रिय है दो बढ लौट जाए अन्यथा उसे राजा पकड़ 
कर मरबा डालेगा । मजनूँ ने उत्तर दिया कि आशिक! को मात का डर नद्दों 
हुआ कर्ता | इस पर छेल्य ने कहा कि तुम गन्‍्दे हो हुम्दारे शरीर पर फे 
कपड़े हैं रास्ते की धूंठ से छथपथ हो, मैं स्प/छ हूँ तुम्हारा हमारा मिलन अतभव 
है। मजनूँन माना, इस पर ठैठा ने कहा कि अगर तुम्हारा गेम सद्या है. वो 
मेरे कहने मे आग में कूद पडो । मनरूँ सहर्प कूदने के लिये तेयार ही गया) 
अप्मि प्रख्यलित की गई और मजर्ने उसमे कूद पड़ा, किन्तु जिस प्रकार भगवान 
ने प्रक होकर प्रहाद को बचा लिया था उसी प्रकार कैला ने भी प्रकद होकर 
मजनूं को अम्रि से अचालिया | ईम प्रकार दोनों का संयोग हुआ | कर 

इस रचना का कयानक छैला मजदूँ की शामी कथा पर अयम्बित हो 
हुए भी भिन्न है। शाम्री कथा के अनुसार छैला और मजनू इशन में पास ही 
पास रहते थे और बाल्यावस्था मे एक ही चट्सार में पढ़ते, थे उत समय दोनों में 
प्रेम का प्रादुर्माव हुआ था। ठेझआ कोई परम सुन्दरी ने थी लेकिन लडकंपन का 
म्नेह युवावाथा के प्रग्रद् प्रेम में परिवर्तित हो गया था। दोनों के कुलों के 
पारस्परिक कठद के कारा उनका विवाह न हो सका। छैला का विवाह अन्य 
'अप्रीए के साथ हो जाने के उपरान्त मजनूँ उसके प्रेम में प्राण होकर जंगठो 
और सइकों तथा रेम्लिान में भव्कता रहता था। इधर लैला भी उसके लिये 
व्याकुल रहा करती थी तथा छुक-छिप कर उससे मिलने भी जाया करती थी। 
बिरद और दूत के कारण मरने दुर्बल होता गया और एक दिन उसकी सत्यु हो 
गई । छैल्ा ने गजनूँ के प्रा स्थग का सदेश पाकर आत्महत्या कर दी ! इस प्रकार 
मूछ झामी घटना दुखान्त है।। ्ः 

प्रस्तुत रचना सुखान्त है। इसके अतिरिक्त कवि ने छेला को 'दिली' की 
रहने बात्य अंकित किया है। मुल्तान में लैला के रूप सीन्दर्य को सुनकर अपना 
रान-पाट छोड़ मजनू दिल्ली उसके दर्शन के लिए आया और वहीं उससे कवि के 
अनुमार छल को प्रथम बार देसा भी । छैत्य ने उसके प्रेम की परीक्षा ली और 
उस परीक्षा में उत्तीर्ण हो जाने के बाद दोनों का सयोग हुआ | अस्त प्रास्म्म से 
लेकर अन्त तक की सारी घटनाएँ इस रचना में शामी कथानक से भिन्न है । 








१--ठैला मज्नूँ का फ़रिस्सा विविध रूणें मे मिलता है उपयुक्त कथानक इस 
किस्सा की मूठ घटनाओं पर अपटम्बित है| 


( ४२४ ) 


इस फथानक के परिवर्तन के दो प्रधान कारण प्रतीत द्वोते हैं पहछा यह 
कि कवि हिन्दू था इसलिए उसने दुसान्त के स्थान पर हिन्दू काम्यो की 
परुपरा के अनुसार मुखान्त स्वना दो की है । दूसरे यह कि प्रस्पेक सफ़ी कॉब्य 
से मायक अपने प्रियतम के अनुपम सौन्दर्य का वर्णन मुनकर माया मोह को 
त्याग उसकी खोज में निकल पड़ता है। कथा के प्रार्म्म में नायक के मार्म में 
पड़ने वाद्दी कठिनाइयों की श्रधानता रहती है और आरस्म में प्रेम भी बिपम 
रहता है। धीरे भीरे नायिका के ढृदय में भीयश्रेम का सख्ार दिखाया जाता है, 
इस प्रकार इन काव्यों मे वर्णित प्रेम विषम से सम छी ओर उनपर हो जाता 
है । मेरे बिचार से फकथानक को पृफ़ी ढंग से प्रस्तुत करने के लिए ही कवि में 
सम्मवतः इतने परिवततंन विए हैं । 

इस रचना के अन्त में वर्णित मजर्तू की अम्रि-परीक्षा की छोकोत्तर घना, 
सास्कृतिक इश्टि से बटी महत्वपूर्ण है। झारण दि कवि से इस घदना का 
साप़्य प्रहाद के पीराणिक गाया से स्थापित किया है जो इस घात था परमार 
उपस्थित फरती है कि हिन्दू सूफ़ीमत की ओर आइृष हो घछे थे थे मुसल- 
मानों फो प्रतिद्ध कहानियों को उसी प्रकार अपनाने छगे थे जिस प्रकार 
मुसत्मान हिन्दुभो की कहानियों को। यही नहीं ताज़िक दृष्टि से थे पौराणिक 
गाथाओं और झ्यामी कथाओं में निहित 'दार्भनिक? सिद्धान्तों मे कोई विशेष 
अन्तर नही मानते थे | रुस्य की खोज ने दिखू-सुमल्मानों वा भाव क्षीण कर 
दिया था। अख्तु हम यह कह सकते हैं कि तत्कालीन युग में हिन्दुओं और 
मुसलमानों के बीच जो सास्कृतिक साम्य और सद्ददयता उत्पन्न हो चुकी थी 
उम्रकी स्पष्ट छाया इस काव्य में दिखाई पटती है | 

जहाँ तक काव्य-सीठय और प्रतनन्धात्मकता का सम्बन्ध है, यह काव्य उच्च- 
अंगेटि का नहीं कहा जा सकता, फारण कि इसमे 'इतिंदतामक! धर्णनों और 
रोकोत्तर घटनाओं की ही अधिकता मिढती है, संयोग, वियोग की नाना दघ्चार्ओं 
तथा नख-शिख वर्णनों आदि में रसात्मक स्थलों पर कप्रि का चित्त नहीं रमा है । 
रहस्यवाद 

जैसा कि हम पहले कह आए हैं कि यह रचना एफियों से प्रभावित है । 
इसकी कथावम्तु कॉ विज्रास मी उन्ही कथाओं के अनुसार हो हुआ है। उदा- 
हरणार्थ मजनूं लैल्य के सौन्दर्य की बड़ाई सुनकर मुल्तान से चल पड़ा था | 

हुआ यह हवाल सुरति उसकी छागी। 
छोड़े यज्ञ राज्ञ वाज्ञ माया त््यागी।। 


( ४२५ ) 


उपयुक्त उद्धरण में 'मुरातिः झब्द दिशेप उल्लेखनीय है। सन्तों ने अपनी 
बानियों में 'सुरति? झब्द का अयोग निरल्‍्दर किया है इसका तातपये दाशनिक 
शब्दों में अह्मज्योति से सम्बन्धित उस ऋंतिदर्शो किएण से है जिसके द्वारा 
जीव इसी जीवन में ब्रह्मफसाक्षात्कार करके मुक्त हो सकता है। वास्तव में मन की 
वहिरंँसी बृचि का कारण इस संसार की प्रत्यभिशा, ( स्मृति शान ) है, वहाँ 
( परमात्मा ) की सुरति ( सूटृति ) उसे अन्तर्मंखी चनावो है) मन के प्रसरण 
झील स्वभाव फो पीछे की ओर मोडना ही, सुल्टी सुते को उलदी करना ही 
साधना-मार्ग है, प्रमु के सम्मुख रहना है। इस प्रकार हम देखते हैं कि मर 
के हृदय में प्रेम, सुराति के फारण जाएत हुआ और देह राजपाद आदे छोड़कर 
कैलय की खोज में चछ पडा, और मटकदा हुआ दिल्ली पहुँचा। दिल्ली में छितव 
के द्वारा बर्णित हैल्ा के निदास खान के पास्वय में उसकी अलोकिनता और 
परमात्मतत्व का संकेत मिलता है+- 
छैले नव खंड जाइ क्िसि विधि पाये) 
पंछी जीव जंत्र कोड पहुँचत नाही। 
ज़ै हो किस भांति राज सुनि है! सारी। 
इसी प्रकार छैछा के पास मजमू के भेजे हुए सन्देश में भी रहस्यः की 
छाया मिलती है वह कहता है कि तुम्हारे द्वार पर तो राजाओं, रायों की मीड 
ठगी रहती है, तुम्हारा दर्शन मुझ मिखारो को किस प्रकार हो सकेंगे-- 
के राये केसे चछो छगी साहू की भीर। 
दरस फौन विधि होइगो दूजे भेस फकीर॥7 
उपयुक्त अंश में साधकों की उस भीड़ का चित्रण मिलता है जो उस तक 
पहुँचने के मार्गों पर लगी रहती है जिसे देखकर एकाकी आत्मा धत्रद्शा उठती 
है और वह परमात्मा से अनुप्रह की मांग करती है ॥ 
हैल्ा का मजनूँ को बुलवाना भी रहस्यमयी प्रेम व्यंजना का संकेत करता 
है| यह प्रेम उसी प्रकार का है जैसा कि परमात्मा को अपने भक्त के प्रति होता 
है | डिना किसी के बताये हुए. भी डैला मजनू के लिए. चिंतित हो उठी और 
उसने उत्ते शुछ्वा भेजा । ऐसे ही लैल्य के पूछने पर कि तुम यहाँ तक पहुँचे कैसे 
मार्ग में मिलने वाले सरोदरों और जज्ञल्यें के जीयों ने तुम्हें जीवित कैसे रहने 
दिया, मज्नू का उत्तर एक साधक की मनो्ति और परमात्मा तक पहुँचने के 
माध्यम प्रेम पर बड़ी सुन्दर उक्ति हैं-- 
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मगी छगनि परीर में जागि उठी सब देह। 
आश कोस हजार ते अठकी सुरति सनेह!॥ 
अथवा 
छामी डाक मुल्तान ते, सआईइ सिकन्दर पास। 
अया उसकी मूछ गहि मु तेरी छागी आस। 
पकरी जब झूछ अधिक अकर्डे दौरी। 
आई चित फूलि मुरति सुनें दोड़ी॥ 
तुम्हारी सुरति! की कूल को पकड़ कर मुल्ताव से दिल्ली तक दम मारते 
मैं आ पहुँचा हूँ । इस मूछ के पकड़े रहने पर मार्म के रहने वाले जीव-जन्तु 
मेरा क्या घर सकते थे। इस उक्ति में मुख्तान संसार और दिल्‍्डी परमात्मा का 
निवास स्थान तथा मार्ग के 'मौठ! और गैल? में बसने वाठे जीव जखु माया? के 
रूपान्तर बन जाते हैं | 
कहानी के अन्त भे मजनूं का डेला के आदेश पर अग्नि प्रवेध्य, फिर उतका 
कै! द्वारा जलने से बचाया जाना, मगवान्‌ की मक्त की अपनाने के पूर्व कठिन 
परीक्षा लेने फी प्रतनत्ति का द्ोतक है जिसके पूर्ण होते दो भक्त भीर भगवान 
प्रेम के आाक्रोट में एकाकार दो जाते हैं । 
अल प्रतुत रचना में रूपक काव्य की छटा मी मिलती है। 
भाषा 
यह रचना भाषा थी दृड्टि से भो मदृत्वपूर्ण है संमयतः इसकी रचना 
उस समय हुई थी जब रेखता ( उर्दू ) का विकास हो रद्दा था और छोग इस 
साधारण बोछ-चाल फी भाषा का प्रयोग अपनी स्चनाओं के बीच-बीच में करने 
हो थे। अखु इस रचना में ब्रजमापा के बीच 'रेसता? का प्रयोग किया गया 
है। जैसे-- 
जा दिल ते चिद्धरत भय्ो फिरि न देग्वे नैन 
जैसे घाइल नौर विमु तटफव हो दि रेन ॥ 
रेखवा-डँडी मुटतान सहर डिडी आरो। 
ढँँडी लाह्ीर ओर नगर सद्दारो। 
साहिब के दवा चित्त हेेले। 
खबर कर सिताच उद्ां वसी छेले ॥ 
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अथवा 
लागी जब सुरति पास तेरे आया। 
फूछा जब चित्त मित्र अपना साथा। 
देखा महवूब खूब साहिब अपना। 
जहाँ तक अलेकार आदि का सप्न्ध है उनकी छटा इस काव्य में देखने 
को नहीं मिलती इसलिए कि कवि की दृष्टि रसात्मक स्थरदाों पर नहीं जमी है । 
छ्न्द्‌ 
सम्पूर्ण रचना दोहा थोपाई छन्द में प्रगीत है । 
लैला मनन इस प्रकार सास्कतिक पश्च,और भाषा दोनों की दृष्टि ने महत्य- 
पूर्ण खण्डकाव्य है। 


रूपमंवरी 


ददास कृत 
रचनाकाल सं० १६२५ के लगभग 


कवि-परिचय 

अए्टछाप के कब्रि नन्ददास के विषय में हिन्दी संसार काफ़ी मिक्ञ है हस- 
लिए, इस कवि के जीवनवृत्त फो लिखकर लेख के आकार को बढाने से कोई 
लाभ नहीं दिपाई पटता । अखु हमने इस स्थान पर उनके जीवन के विषय में 
कुछ कहना अनुपयुक्त समभा है | डा० दौनदवालगुप्त अपनी पुस्तक में अश्छाप्र 
के कत्रियों पर काफ़ी गम्भीर अध्ययन कर चुके हैं। 
फथधा-चस्तु 

निर्भयपुर के राजा धर्मधीर के अत्यन्त सुम्दरी रूपम॑जरी नाम की एक कम्या 
थी। जब वह विवाद योग्य हुई तब उसके पिता ने उसके अनुरूप किसी योग्य 
बर के साथ उसका विवाह करने का विचार किया। वर छी खोज का काये 
उन्होने एक ब्राक्मग फो सी४ दिया। ज्रान्मम ने छोमवश कन्या का विवाह एफ 
कूर और अयोग्य व्यक्ति के साथ करा रिया | इस अनमिठ विवाह से रूपपेजरी 
के माता-पिता को अपार दुख हुआ। इधर रूपमंजरी भी अपने पति से अस॑द॒ु्ट 
रहने लगी । उसकी एक इदुमती नाम की सखी थी जो उसे बहुत अधिक प्यार 
करती थी और उसके स्प-गुण के ऊपर मग्य थी। यह संदेव इस विचार भें 
रहने लगी कि रुपमंजरी वा रूप गुगसंपन्न नायक के उपभोग के भाग्य है। 
ओक में इसके अनुरूप कोई नग्यक नहीं दिखाई देता । छोक से अतोत कृष्ण 
भगवान थो अनन्त रूप और अनन्त दक्तिधारो हैं इसके उपयुक्त नायक हैं | 

इंदुमती ने मत में सोचा यह विवाहिता है इसलिए इसके हृदय 
में उपरति का बीज अंकुरित करना चाहिए! उसने कृष्ण के रूप और गुर्णों 
का वर्णन रूपमंजरी से किया। एक दिन वह उसे गोवधं॑न पर्वत पर ले गई 
और वहाँ इृष्ण के रूप के दशेन कराये | इन्द्रमटी मगवान हृष्ण से नित्य प्रार्थना 
करती थी कि भगवान मेरी इस उखो को अपनाएँ । 
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राजकुमारी को एक दिन स्वप्न मे कृष्ण के दर्शन हुए। दूसरे दिन रूप- 
मंजरी ने अपने खप्न की अनुमति अपनी सखी इन्द्रमती को सुनाई। रूपमजरी 
काह्यनिक नायक कृष्ण के ऊपर ऐसी मुग्ध हो गई कि दिन-रात उसी के ध्यान 
में रहने छगी। रूपमंजरी के प्रगाढ़ प्रेम ने उसके हृदय को ऐसा प्रमावित किया 
कि खन में उसे श्रीकृष्ण का संयोग सुख अनुभव हुआ और तब से वह आनन्‍द- 
मग्न रहने लूगी । रृष्ण प्रेस में मतदाली रूपमंजरी एक दिन अपने घर और 
अपनी सखी इंद्रमती से छिप्कर चृस्दावन चली गई । इन्द्रमती भी उसकी खो 
में वृन्दावन पहुँची वहाँ पहुँच कर इंद्रमती ने अपनी सखी को कृष्ण के रास में 
निमग्न देखा और इतनी प्रसन्न हुई कि उसका वबार-पार न रहा। इस प्रकार 
इन्द्रमती और रूपमंजरी एक दूसरे की संगति से इस जीवन मे निस्तार 
पा गई। 

नन्ददास कृत रूपमंजरी विद्वानों के अनुसार उनकी व्यक्तिगत जीवनी पर 
आधारित है। २५२ वैष्णवों की वार्ता में रूपमंजरी का नाम आया है और वह 
अकक् की गठियों में छे एफ थी ) जो अकरत्र को अपने प्रास न आने देती 
थी । वार्ता यह भी लिखती है कि रूपमंजरी मन्ददास से मिलने के लिए आकाश 
से नित्य आया फरती थी। प्रस्तुत रचना में इन्द्रमती के रूप में नन्‍्ददास ही 
अबतरित हुए हैं ऐसी लोगो की घारण है। यद्यपि नन्‍्ददास ने स्वय इस आख्यान 
को कल्पित कहा है फ़िर भी इसमें कवि के वास्तविक जावन का इतिहास 
और कच्पना का कुछ ऐमा मिश्रित रूप हो गया है कि कक्मना और इतिहास 
को टोक ठीक अछग नही किया जा सकता। 

हिन्दी साहित्य प्रस्तुत स्वना को नम्ददास की कृष्णभक्ति सम्बन्धी और 
बह्लभ संप्रशय की भक्ति के अनुकूल एक छोटा सा आख्यान काव्य सानता 
आया है | किन्तु हमारे विचार से प्रस्तुत रचना हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों 
की परूपण में रचा गया है । 

प्रश्न यह उठता है कि रूपमजरो हिन्दू कवियों के श्रेमाझ्यानों की परंपय 
का काव्य कहां तक कहा जा सकता है। 

हम पिछले पृष्ठों में कद आए. हैं कि दिन्दू कवियों ने भ्रद्ध प्रेमाख्यान एवं 
आन्यापदेशिक प्रेमाख्यानों की रचना की है | अलोकिक प्रेम को व्यंजित फरने 
वाले ग्रेमाख्यानों पर सूक्ियों का प्रभाव पढ़ा है। किन्तु इन कवियों ने सुफ़ी 
धार्मिक पफ्पण और विशासों छो प्रश्नय देते हुए सनातन धर्म के विच्यासों 
तथा अन्य धर्मों के विचारों और भावनाओं को भी अपनाया है। इसहिए ऐसे 
का्यों में सग॒ग और निर्गुण दोनों में द्म को उपासना आस होती है। 
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स्पमज्री सगुण अक्म फो रूपमार्ग से प्रात करने की साधना का ग्रतिपादन 
यरने बाटा आम्यापदेदिक काम्य है । इस फाव्य की आरम्मिक पन्दना से दी 
स्पष्ट है फि कवि ने प्रेम की खाधनापद्धति को इस तरद आधार बनाया है 
जिसमे पद़ने अथवा मनने से मनुष्य वो शान प्राप्त हो सकता है। आरम्भ मे 
ही इस रिपिय पा संकेत करने के उपरान्त कवि ने निर्भयपुर के शाजा भमंधौर 
की पुत्री रुपमैजरी का परिचय दिया दे । भ्यान देने फी बात है कि अठीकिक 
प्रेम से सस्वस्धित प्रेमाख्यानों मे राजाओं और उनके निवास स्थानों तथा पागों 
के सारगर्मिव भौर सोदरेश्य नाम देने की परुपरा आत होती है। जैसे सर्व- 
मंगला, रंगीली, धर्मपुर, आदि जिसका अनुसरण हिन्दू और मुसख्यान दोनों, 
ग्रेमाख्यानक कवियों ने फिया है और यही बात हमें नन्ददास में भी दिलाई 
पड़ती है। 

उपयुक्त प्रेमाख्यानों की कथा फी भूमिरा के रुप मे कवि नायक नायिका 
के दिवास छान, नगर और महू का वर्गन मूल क्या प्रासम्म फरने के पूर्व 
करते आए. हैं. जिसमें उच्च धीरदर का वर्णन अयध्य किया गया है। रुपमंजरी 
में कवि ने इस परिषाटी का भी अनुसरण किया दे) 

प्रेसाएपानों की सामान्य विशेषताओं के सम्बन्ध में हम कइ आए हैं. कि 
इन प्रेमास्यानों का झीएंक नायिका के मास पर ही दिया जाता था जैसे पद्मावती 

इन्द्राववी, पुहुपावती आदि । जो रुपम॑जरी में भी पाया जाता है ) 

अब घदना के संपिधान पर भी विचार कर छेना आवश्यक है | प्रेमाख्यानो 
में नायिका के द्वदय में प्रेम जाएत करते के लिए. कवियों ने दूती, स्वभदशेन, 
गुगभवण, चित्रदर्शन आदि का सद्यात लिया है । रूपमंजरी में इन्दुमती दूती का 
बार्य करती है और इस दूती के द्वारा कवि ने रूपमेजरी के दूदय में कृष्ण के 
प्रति अनुराग बागत किया है | जिसके फलस्वरूप उसे नायक का दशन स्वत भ 
द्ोता है | पूर्व राग के अन्तर्गत वियोगावस्था की नाना अवस्थाओं का वर्णन 





१, आब ही बरनि सनाऊं ताही | जो कुछ मो उर अस्तर आही | 
धर पर इक निर्मरपुर रहे / ताकी छवि करी पा कहि कहै॥ 
नए धोरदर सुखद सुप्राखा) जतुं धर पर दूंसर कैलासा]॥] 
ऊँचे भटा घद बतराद्टी। विन परि केकी केलि कराई || 
नाचत मुभग सिसंड डुलत यों । गिरघर पिय की मुकुट छटक ज्यों || 

“न॑ददास ग्रंयावल्ी! 
“ब्जरलदासः ४. ११९ | 
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घडुऋद आदि का सयोजन प्रेमाख्यानों की एक रूद़ि थी जिसका अनुतर्ण 
नंददास ने किया है । 

स्प-सौन्दर्य वर्णन, संयोगावस्था में हाथों आदि का झात्रीय सेकेव तथा रति 
आदि के कामोत्तेजक वर्गन ऐसे आख्यानों की सामान्य प्रवनचियाँ हैं जो रूपमंजरी 
में ग्राप्त होती है ! 

उपयुक्त बाती के अतिरिक्त प्रलुत रचना प्रेमाख्यानों की परम्परा में दोहा- 
च्ोपाई छठ में रची गयी हैं। अस्तु कथा प्रारम्म करने की शैली में, मायक 
और नायिका के हृदय में प्रेम जागत करने के तरीकों मे, संयोग वियोग आदि 
के बन में, कथा के झीप॑क के चुनने में तथा छन्द्र योजना में हमें रूप 
मंजरी हिन्दू कबियों के प्रेमाजयानों की परिपाटी का अनुसरण करते दिखाई देती 
है। (थध्योरान की वेलि और नेददास की रूस्मंजरी मे फोई विशेष अन्तर नहीं 
लक्षिव होता हाँ रूपमंजरी के अन्त में रहस्यात्मकता की छाया कुछ अधिक 
गभोर और लोकोत्तर जान पएडती है । इसलिए हम कह सकते हैं कि रूपमजरी 
हिन्दू कवियों के प्रेमाख्यानों में ढिखा हुआ एक आगन्याप्देशिक काब्य है । 
प्रवन्ध कल्पना 

प्रस्तुत रचना घटना प्रधान है । इसमे चरित्र की अनेकरूपता या घरना के 
स्थान पर केवल प्रेम व्यापार का ही ग्राधान्य है । कहानी-करय की दृष्टि से यह 
एक सफछ रचना नहीं कह्दी जा सकती । 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण 

प्रस्तुत रचना में नन्‍्दटठास ने अपनी भक्ति-पद्धति के दो रूपों का वर्णन 
किया है | एक ससीम छोक सौदयोपासना द्वारा निस्सीम दिव्य सौन्दर्य को पाना 
और दूसरा थ्रेमत के उपप्रति माय द्वारा मगवान्‌ के नेरुस्य को ग्रास करना । कवि 
नें रूपर्मजरी के रूप में इन्दुमती की आसक्ति द्वारा रूपोपासना के मार्ग का वर्णन 
किया है | और कृष्ण में जार माय से रूपमंजरी की आसक्ति द्वारा भक्ति के 
माधुर्य माव को दिसाया है. ! 
काब्य-सोंदय 

रूपमंजरी के स्वभाव-वर्णन े लिए कदि ने साहश्यमूवक अडेरारो का 
प्रयोग किया है जो कवि समय सिद्ध परम्पगनुझूल हैं | किन्तु अनूठा उद्येक्षाओं 
और मनोहर उक्तियों द्वारा कबि ने वर्णन की रोचकता को छृद्यग्राही बना दिया 
है। युखा के रूप सौंदर्य का वर्णन करता हुआ कवि कद्दवा है कि उसके 





२, देखिए अश्छाप और व्मसम्प्रद्राय ( डा० दौनदयाल गुम ) माग २। 
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अंग-भंग शुभ दक्षण से युक्त दें । दृष्टि के पदार्थों का सौन्दर्य सीमित होकर जैसे 
उसमें बस गया दो | उसकी मुख की शोमा इतनी उज्ब आर काल्तिपूर्ण दे 
कि उसके पिता का घर बिना दापक के ही प्रकाशमान रहता है । 
संयोग रूँंगाए 

संयोग श्रज्वार का घर्णन कवि ने बड़े सक्षेप में किया है जो रूपम॑जरी के 
खण्न के समय अकित किया गया दै | इस संयोग में रति के कुछ चित्र मर्यादा 
का उल्ंवन कर गए हैं । स्वप्त सयोग के बाद कवि ने रूपमंशरी की समोग हर्पिता 
नायिझा के रूप में अंकित किया है ओर इसी खान पर कबि ने नायिकाओं के 
ए८ अलंफारों में से खमाव दिद्ध कुछ अलकारों के नाम गिनाएं हैं। जिममे 
विलास, संभ्रम, बुद्डमित आदि का उल्लेख किया गया है। | 
विप्रदंभ खंगार 

रूपमैजरी की बिरद्द दशा का वर्णन पडूकुठओं के अन्तर्गत किया गया दे । 
पादत ऋतु में काले काले वादछ वियोगिनी रूपमंजरी को मर्यकर दिखाई देदे हैं 
उसे अनुमान द्वोता है मानों मन्म्थ अपनी सेना छेकर उसके ऊत्रर आकमण कर 
रहा है । जय ल्‍पर्म गरी बहुत विकल हाने लगती दे तथ॒ उसकी सदचरी इंदुमती 
वीग्रा बजकर उसका मनगइछाव करती है । करि कहता है यदि मर्मश्यान में 
कोई सीधा शत्रु घुस जाता है तो वह महान दुश्दायी द्वाता दे परत जहा 
छल्त प्रिमग रूप की टेदी गासों छदय में घुस जाय तो उसी पीड़ा का ता 
कहना क्या । कइने का ताल यद्द हे कि नंददास का विरह वर्णन बड़ा सुन्दर 
खाभाविक और मर्मस्पशां बन पड़ा है । 
भाषा 

नंददास के लिए. प्रसिद्ध है क्रि और सत्र गदिया नद॒दास जड्डिया? भाषा 
के सीष्टव, शब्दविन्यास आर अनूट उपमा तथा उद्मेक्षा के लिए जजमभाषा 
बाब्य में मंद्दास को अन्य कवि कम पा सके | इसकी मापा का साथव हिन्दी 
साहित्य को इनकी बहुमूब्य देन है | 
छंद 

प्रस्तुत रचना दोहा,--चौ पाई छंद में प्रणीत दे । 








१, * उम्रगे बादर कारे कारे। बड़रे बहुरि सयानक सारे! 
खुमदून मिलन देस डर आवे | मन्मथ मानों दाथी इरादे ॥) 
२, “यूर्धी जो क्छु उर गढ़े; सो कादे दुख होय | 
हलित विर्भगी जेद्द गढ़ें, सो दुख ज्ञाने सोय ॥| 


नीतिप्रधान प्रेम-काव्य 
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रदे। तदुपरान्त अपने को सम्दाल कर मधुकर ने कहा कि इमारे तुम्दारे प्रेम 
की गति उधी प्रकार द्वोगी दिस प्रकार मृग और सिहनी के प्रेम का फृछ हुआ 
था। इस पर माल्ती ने सिदनी और मृग की कथा पूंछी । मधुकर में बजाया कि 
एक मूंग बा सुन्दर था लेकरिम उसमे काम वासना बहुत थी, बह नी दस 
मृगियों के साथ घूसता रहता था | एक दिन एक सिंदनी उसे देसकर फाम 
पीडा से पीडित दी डटी और उसके पास पहुँची। सिंहनी को देसकर मृग 
भागने छगा फ़िल्‍्त सिंहनी ने उसे रोक कर अपना प्रेम प्रदर्शित किया और 
कहने हगी कि मेरे साथ रतिमुस का छाम करो तुम्हें सगिया भूठ जाएंगी। 
मूंग को विश्वास न आया, उसने कहा ऊि तुम्हारे साथ रइने से तो मेरी दशा 
घृह्दर और फाग की तरद्द द्यो जाएगी। तिंदनी ने घूहर और काग की कद्दानी 
जानने की अभिवापा प्रकद की सग ने बताया कि ज॑गर के सारे पक्षियों ने घूदर 
को राज देने की सोची । इतने मे द्वी एक काया वहाँ पहुँचा और उसने पक्षियों 
को मना किया और कहा कि गयड़ के स्थान पर तुम घुदर फो राज्य देकर अपना 
बड़ा अनिष्ठ करोगे । तुम्र छाग गरुट की दक्तिसे क्या परिचित नहीं दो, गिसके 
पस़ के पवन से शेप भी कम्पित होता है, पद्दाइ भी चूर चूर हो जाते हैं। 
सागर भी डरता है जो टिट्हियी के अंडों की ब्रात से स्पष्ट है । हरा पर पक्षियों 
ने रिखिदरी के अंडों की बात पूंछी । कीवे ने बताया कि सागर के तट पर एक 
टिटिहरी का लोड रहता या । टिटिद्दरी जय गर्भवती हुई तो उसने अपने पति 
सै अंद् देने का खान पूछा और कहा कि सायर के तट पर ओडे देने से समुद्द 
द्वारा उमके बद्दा ले जाने की आशंका दे। खिड्वे ने कहा कि तग्दारी अक् मारी 
गई है, अगर समुद्र मुम्दारे भंडे बहा ले गया तो उसे उसी प्रकार छोदना 
पड़ेगा मित्त अकार अगस मुनि को छीटाना पड़ा या | 
विटिहरी ने अंडे समुद्र तट पर दिए किन्त समुद्र उन्हें बद्मा ले गया। 
टिटिद्दरी विलाप करने लगी | टिड्डा गदड के पास गया और उनसे अपने अण्डों 
को समुद्र से दिल्वाने को कद्दा | गरइ समुद्र की ओर क्रुद्ध द्वोकर चले । समुद्र 
गरझड़ को आते देखकर डर गया और रत्नों सहित उसने अण्डे लीटा दिए. | इसे 
सत्र कर पक्षियों ने गदड़ को राजा बना दिया | 
घूहर का नाम 'अस्मिर्दनः राय या। उसने अपनी जाति घुलवा कर मेधवरन 
(कौओं) क्लो मरवा डालने की मन्त्रणा की। रात्रि में घृहरों ने ठैऊड़ों कौबे मार 
डाले | तब्र मेघयरन घूदस्णज'के पास पहुँचा ओर उनसे क्षमा याचना कर 
सन्धि कर ली | तड़ुपरान्त बद्द घृदरराज को फुदछा कर एंक गुफा में ले गया 
और गुफा में आग छया कर घृदरताज को मार डाला | इसीडिए मैं कद्दता 
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ूूं कि जिनमे दुश्मनी होती हे उनमें दोस्ती कभी नही हो सकती। मृग ने कहा 
इसीलिए मुझे तुम्हारे प्रेम पर विश्वास नही होता । 
सिंहनी ने उत्तर दिया कि ठुमने तो इमें काक के समान जान लिया है, 
'किल्तु मैं अगर अपने बचन का पालन न करूँ तो कुछांगना नहीं हे । साधु का 
दचन कमी नहीं दलता चाहे धुव और मेर अपने स्थान से दल जाएँ) इन वनों 
* को सुनकर मृग को सन्‍्ताध हुआ और वह सिंहनी के पास आया | सिंहनी ने 
कहा कि तुम मेरे साथ काम क्रीड़ा करो और देखो झुगनियों को भूल जाते हो 
चा नहीं । जत्र तक सिंह नहीं आया तत्र तक दोनों बड़े आनन्द से रहे । 
बहुत दिनों के उपरान्त सिंह पहाड़ियों से उतरा। सिंहनी ने आगे बढ़ 
ऋर सिंह का सत्कार किया और बड़ी दूर से उसका आहार के आई । उसने 
सोचा कि इतनी देर में मृग भाग लाएगा। किन्तु इतले दिन सिंहनी के साथ 
रहने से मूंग अपनी 'बपलाई भूछ गया था और मारे इर के वह नदी तट पर ही 
बैठा रहा । सिंह ने मग को देखा आर मार डाल । 
माल्ती ने उत्तर दिया मधु तुम मुझसे प्रपंच करते हो, वास्तव में सिंह 
ने मुग को इस अकार नहीं मारा बस्न्‌ घटना जिस ग्रकार घटी मैं बताती हद 
छिंद् को आया जान कर सिंहनी में मृग को छिपा दिया ओर सिंह के साथ 
केलि करती रही | सिंद थाढ़ी देर बाद नदी पर पानी पीने यया और झूग को 
देखा किन्तु झुग भागा नहीं। इसे देख कर सिंहनी पछताने ढंगी। उसने 
सोचा कि मेरे जीवन को घिकार हे जो मंग मुझसे पहले मारा जाये । इसछिये 
ज्योंही सिंह मृंग को मारने के लिये उठा त्योंद्ी सिहनी उछल कर मग के 
सीगों पर ज्ञा पड़ी और पेट फट जाने के कारण मर गई, तब सूग मारा गया । 
मधु तुमने कथा भूछ से यल्त बताई है कासतर भे इस प्रकार सिहनी ने झुग 
से अ्ेम निमाया। इस पर मधु ने कद्दा कि यह तो और भी बुरा हुआ, दोनों 
के प्राण गए । 
माव्ती ने कमय कर कहा कि मधु मैं तो उम्हारे प्रेम में वैसे ही ब्याकुछ 
है, विरह से जल रही हूँ और ठम जछे पर नमक छिड़कते हो ) मथ्ठु ने उत्तर 
दिया कि प्रेम 'दूर से एक दूसरे को देखते रहने में जितना अधिक तौत्र होता 
हैं उतना परत्पर पास रहने ओर स्पर्श से नहीं होता ? 
मधु की इस उक्ति पर माल्ती ने कनाज के कुंवर कर्ण की कथा कही 
और बताया कि छुँबर कर्ण का विद्यास था कि जो अबछा प्रथम उसका हांथ 
पकड़ कर अरनी झआय्या पर ले जायेगी उसके साथ ही वह स्मग करेगा | अख्तु 
उसने कितनी ही ज्यों से विवाह किये। सुहागरात को दोनों एक ही फमरे 
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मे बैठे रहते विश्त नव विवाहिता नारी संकोचपश एक कोने में दुबकी बैटी 
रहती थी और घ्ुमार दूसरी ओर चुपचाप अपनी रू के द्वारा प्रथम काम चेशः 
कप अमिलापा करते बैठा रहता था। प्रातः्काछ होने के उपयन्त वह उस स्त्री 
को अधकूप में टाल देता था। शरसेन कौ पुत्री पद्मावती के कानों में मी कर्ण के. 
इस असाधारण व्यवहार की बात पडी और उसने उसी से विवाह करने की ठानी। 
पद्मिनी के साथ कुंवर कर्ण का विवाह हुआ | कुंवर ने प्मिती के साथ भी उसी 
अकार रात वितानी आरभ्भ की। दो पहर रात्रि के व्यतीत होते देखकर 
पत्षिनी ने गुछाद की पिच्वकारी भर कर कुंवर कौ पीठ पर मारी और फिर उसे 
अपने दृदय से छगा ठिया । फ़िर दोनों में परस्पर प्रेम हुआ | मालती ने कहा 
कि मधु मेरे साथ कब ऐसा व्यवहार करेगा । मधु ने उत्तर दिया कि जिस प्रकार 
घुमारी ने समर बूँकफर अपने पति की चुनां था उसी भ्रकार समझ बूककर 
नुम्दें भी अपना पति चुनना चाहिए । त॒म राजा की पुत्री अनजान सी बातें 
कर रही हे।' जम मेरे राजा की पुत्री हो और हमारे ठ॒म्दारे गुर मी एक हैं, 
इसलिए: हमाश तुम्हारा सम्पन्ध नहीं हो सकता। यह कह मधु बला गया। 
उस दिन से उसने पढने आना बन्द कर दिया | 
ज्यों से मधु के रामसरोवर के तन पर रहने की बात की सुनकर माछती 
वहाँ गई । उसके रूप को देखकर घन्द्रमा के धोखे में कमल सम्पुरित हो गए 
और भ्रमर उसमे बन्द द्ो गए। मधुकरी ने आर माछ्ती से अपने पवि को 
यन्धन से मुक्त करने की स्तुति की, किन्तु म्राट्ती ने उत्तर दिया कि मधुकर के 
लिए क्या कहती हो वह तो कठोर काठ को भी काद डालता है। प्रम्री ने 
उच्र दिया कि प्रेम के कारण वह कमल से ऐसा व्यवहार नहीं कर सकता | 
पघ्वकवी ने अपने विछोह की याचना की और प्रेम की मार्मिकता को बताया ) 
मालती वकबी को एक सुन्दर पिजड़े में बन्द कर अपने महल में ले आई। 
चकवी के कहने पर ही मालती ने अपनी स्ली से सारी वेददा स्पष्ट कह सुनाई 
और मधु को पाने की अभिलाषा प्रकट की! 
उसकी सी जैतमालती मधु को वद्यीभृत बरने के लिए राम सरोवर के तद 
पर गई | माँ; और जैतमाल्ती में वार्ताल्यप हुआ और मधु ने बताया कि वह 
कामदेव का अवतार है। शिव के द्वारा भत्म होने के पूर्व इन में 'माछतो? पुष्प 
के रूप में रहती थी और भ्रमर के रूप में वह । शिव फे द्वारा भस्म हो जाने के 
उपरान्त इस माव्ती ले पुनः दूसरे भ्रमर से श्रेम करना प्राय्म कर दिया था, 
इसलिए वह माठती के प्रेम में दुबारा बद्ध भहीं हो सकता। जैतमालती के पास 
सम्मोहन मन्त्र था वह धौरे-धौरे इसका प्रयोग बातें करते-करते मधु पर कर रही थी 
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और मधु घीरेचचीरे वश्लीभूत हो रद्ा था। इस सखी ने इस बीच माल्ती 
को बुलबा लिवा। माल्ती के रूए की उस समय देखकर मधु अपनी सुध-बुध 
सो बैठा । इसी बीच जैतमाटती ने उसे पूर्ण रूप से अपने दक्ष में कर लिया 
और मधु से उपा अनिरद्ध के समान विवाह करने को कह्ा। माल्ती और 
मधु का गाँधर्व विवाह हुआ | दोनो सरेदर के तब पर के कुंज में रतिसुस 
लेने लगे । 
एक माली ने इनको इस अवस्था में देखा और राजा से खबर कर दी । 
राजा ने दोनों को पकड़ छाने के लिये सेना भेजी । इस खबर को एक सखी ने 
मालती मे बताया । माल्ठी ने महुकर से किसी दूर देश में भाग चलने को 
कहा । मधुकर न माना और उसने 'मलंद सुत की कया माल्ती को मुनाई जो 
इस प्रकार थी। थे 
व्वम्पावती और कुँवर मलन्‍्द के चन्दा नाम का पुत्र था। बीस बषे की 
अरस्था में यह उस देश का सबसे सुन्दर युवक गिना जाता था। उस राजा के 
मन्त्री के एक चौद॒ह वर्षीय कन्या “अनबरी? नाम की थी। वह नित्य राज- 
बाढिका में पुष्प चुनने आती थी । एक दिन कुँवर ने उसे देखा और मोद्ित 
हो यया | माल्नि से उसने अपने मन की व्यया बवाई । मालित ने दौनों को 
मिलने का वचन दिया । जब दूसरे दिन दुमारी फ्ूछ चुनने आई सत्र उसे 
माहिन ने बात में उमा लिया और झुँवर को घुटवा भेजा | कुँवर को देख कर 
कुमारी भी मोहित होकर मूछित हो गई। उसकी मूछों को मियने के लिए 
मालिन ओपधि इढ़ने गई | इसी बीच में कुमारी को होश आ गया, एकान्त 
पाकर दोनों ने रतिसुस का छाभ किया । तत्र से नित्य कुमारी रात में कुँवर के 
वास उसी छुंज में आ जाया करती थी। एक दिन जब कि दोनों रति में संसग्त 
थे एक शेर आ पहुँचा । उसे देख कर दोनों भागे नहीं, जब ऐोर मुँह फाड़ कर 
डनकी ओर बढ़ा तब कुमार ने उसी अवस्था में पड़े-पड़े ऐसा तीर माय कि शोर 
के दोनों ताद, जिंध गए.। कुमार रति ओड़ा में उसी प्रकार फिर संलग्न हो गए । 
जो प्रेम में ऐसी द्विम्मत करता है उसे यम से भी डर नहीं होता। इतलिये 
तुम घत्रड़ाओ नहीं मुझे किसी का भी डर नहीं है। इतने में सैनिक निकय आ 
गए:। मपु ने उन्हे शुलेल से मार गिराया और फिर मालती को सुगन्ध चारों ओर 
विज्लीणे कर दी जिससे टाखों भारे इकट्ठे हो गए। ययजा ने सैनिकों के मारे जाने 
की बात मुन कर विज्ञाल वाहिनी भेडी किन्तु उन्हें मोरों ने फाट-काट कर खदेड़ 
दिया। राजा को इस पर विश्वास नहीं आया और उसने दूत को मेज कर 
वास्तविक बात का पता लूगवाया। दूत ने मघुकर से बातें बीं। मधुकर ने 


( इ४४० ) 


राजा को चुनौवी दी और कहत्य भेजा कि अगर उनमे शक्ति हो तो आकर 
मुमभसे माछती को छुड्टा छे जाएँ । 
राजा ने इसे सुनकर दुल्यछ के साथ धढ़ाई कर दी। राजा को इस प्रकार 
थाते देख मालती ने विष्णु की सुति फी और अपने मुद्दाग की अलंडता मोगी। 
विष्णु ने उसकी विनती सन ली और गदड, घक्र एवं शिव की शक्ति सिंह फो 
उनकी रक्षा के लिए भेजा | राजा की फीज को एक ओर से ग्रढड़ ने दूसरी 
ओर से सिंह ने तीसरी ओर से चक्र ने और चौथी ओर से मैँवरों ने संहार 
करना प्रारम्म कर दिया। राजा इस दश्शा को देखकर भागा किन्तु सिंह उसका 
पीछा फरता गया । तब राजा ने 'तारन! मंत्री को बुटवाया। 'तारन! मन्री ने 
अपने स्वामी को बचाने के लिये मंत्र बल से सिंह का मुख फेर दिया और राजा 
को मधुमालती के बिदाह की मंत्रणा दी | इस प्रकार राजा ने दोनों का विवाद फर 
दिया और वे आनन्द से रहने छगे ।- 
चतुर्भुजदाय की मधुमाछ्ती मेमास्यान होते हुए भी अन्य ग्रेमाख्यानों से 
भिन्न है। इसकी पहली विशेषता रचना हीडी में ही मिलती है, कारण कि कवि 
ने एक कहानी के बीच छोटी छोटी पाँच कहानियाँ दी हैं जिनमें पशचपक्षी फी 
कहानी 'तोता मैंनाः और पैचतन्त्र की कह्टानियीं की शैली में मिल्सी है | इसके 
अतिस्कि भारतीय संस्कृति और धर्म तथा नीति की यृक्तियों इतनी सुन्दरता से 
गुफित की गई हैं. कि यह एक नीति काव्य मी कहा जा सकता है। कबि ने 
काव्य के अभ्त मे कहा भी है कि यह प्रेम प्रन्‍न्थ अवश्य है किन्तु इतका 
विपम यहीं तक सीमित नहीं है, वरन्‌ राजाओं के ट्ये यह राजनीति का प्रग्थ 
है और मन्त्रियों फे लिये उनकी बुद्धि को उद्दी्त करने दाली रचना है | 
क्राम प्रबन्ध श्रकाश पुनि सधुमाटती प्रकास । 
प्रयुस्त की छीला यहै, कहे भुर्भुज दास || 
८ भर भर 
राजनीत किये मैं साखी। पंच उपाख्यान बुद्ध यों भाषी ॥ 
चरनायक चातठुरी बनाई। थोरी थोरी सब कुछ पाई॥ 
"राजा पढ़े तो राजनीत मंत्री पढ़े सुवुद्ध। 
कसी काश विरास छान ज्ञान सुबुद्ध (ए 
यही कारण है छि हितीपदेश और जातक की दौली में! पद्मपक्षियों की 
छोटी छोटी चह्मानियों पातों से कहा कर कवि ने कथा को ही कुशलता से आगे 
नही बढ़ाया है वरन्‌ नीति सम्बन्धी यूक्तिवों को भी एक सुन्दर छडी मे पिरो 
दिया है। कथोपकथन के बीच अवान्तर कथाएँ इतनी मुस्दरता से यथास्थान 
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हाई गई हैं कि पाठक डिना रुके बड़े चाव से उन्हें पढ़ता हुआ आगे बढ़ता 
चलता है। सबसे उल्लेखनीय जात यह है कि इन कथाओं के कारण भाषष- 
कारिक कथा का सूत्र कहीं मी छिन्न नहीं होता वसन्‌ कथा के पात्रों की 
चारित्रिक विशेषता भी प्रस्कुटित होती जाती है । इसलिये कवि की यह उक्ति 
कि “कथा माफ मधुमालती ज्यों पटऋठ मों बसत्तः अत्युक्त नहीं है | 
नीति-पक्ष ईप 
इस कथा के नीतिपक्ष का अवश्येकन कीजिए--एक बार हृदय में मेल पई 
जाने के उपरान्त फिर कभी भी दो हृदय निशछल होकर मिल नहीं सऊते। 
इसहिए. अपने पूर्व बैरी पर कभी भी विश्वास न करना 'चाहिए,। चाहे वह 
कितना भी मिश््मापी क्‍यों ने वन जाय, अपने बैर को भूल कर फिर स्नेह- 
भाजन बनने का प्रवत् क्यों ने करें । ने विखातः पूर्व विरोधस्य शबोमितस्थ से 
विस्व॒तैत” | जिस प्रकार कुएँ में ढेकुल जितनी ही नीचे को-ओर भुकती है 
उतनी ही शह कुएँ का जल सोखती है, उसी प्रकार बरी जितना ही विनद्न 
होता जाता है, उतना ही उससे हानि की सम्भावना बढ़ती जाती है ) 
ध्योइ जन प्रण अति करे तो न पतीजों गंभीर । 
ज्यों ज्यों मोमै ढ़िगुली यो यों सोखे नीर॥ 
मनुष्य को अपने बचन का पालन करना नितान्त आवश्यक है। देवता 
भी इससे प्रसन्न होते हैं-« 
धवाचा बंध सार जो अहई | उनको देव देव कर कहई ॥ 
मूठे चचन अकारथ लह्दिए । सो अपने सुछूत को दृहिए ॥? 
प्रतुष्य को बिना किसी प्रयोजन के दुसरे के घर न जाना चाहिए । जो 
मनुष्य बिना प्रयोजन दूसरे के घर जाते है उन्हें जीवन में दुःख और छ्घुता ही 
का अनुभव करना पथ्टतो है। 
८एवि गृह गयो चन्द भयो मन्दा । हारे धामन वछ फे फ़रि छन्दा )॥ 
शंकर जटा सुरसरी आाईं।ऐसे बर कर छघुता पाई ॥? 
धन की अधिकता और काम की तीव्रता में मनुष्य इस प्रकार अन्धा हो 
जाता है कि उसमें और जन्मांध में कोई अन्तर नहीं रह जाता-- 
ज्ञो गति अंघो जन्म की, सोगत काम को अन्ध । 
लक्षयान घन अन्धरो अन्तर पूरत अन्याय 
पछ्ुधा तथा काम से पीड़ित मनुष्य को छखय तथा मय नहीं रह जाती । 
ब्लुधा अर्थ भेरी अनुरागी । चिंता काम काम कर जागी।? 
छज्ञा डरते मेरी भागी। सुन सखी जेत भान यों लागी।? 


( ४४२ ) 


भले मतुष्प सदैव परोपकार में संल्म रहकर स्वय॑ हुस सदते हैं, उनकी गति 
बेड के समान द्वोती दे जो पत्थर मारने पर फल देते हैं और शीत और घाम को 
अपने सर पर वर्दाव्त कर दूमये को छाया देते हैं-- 
देखी धरमी अंदु की सब विस्व के हूत । 
पुलि तरबर की गति कद्दा परद्दित काज करेय।[- 
धूप सद्दे झिर आपने औरे छाम करेय।? 
जो महुष्य उद्यम, साहस, युद्ध और पयाक्म से झाय॑ करते हैं उनसे यम भी 
डरता है-- 
“उद्यम जस साइस अब, अधिक धीर नर चित्त 
ताके बछ की मत कहो यम की कटक संकितत ॥! 
कवि ने जहाँ एक ओर नीति और घर्म विषयक उक्तियों से अपना काब्य 
अलंइत किया दे वहां काम की अवदेलना उसने नहीं की | उसका मु प्रयुक्ष 
का भवतार दे और देव वारअंग्य द्े। जैत माल्ती कहती है कि मधु का 
विनाश करने वाल्य कोई उस्न्न दी नहीं हुआ। प्रेम और काम तो उ्टि के 
साथ ही संसार में उपपन्न हुए हूँ बद्द संसार के अशु-अणु में प्रतित्रिम्बित है और 
कोई भी मनुष्य इससे घृत्य मही हो सकता । 
जा दिन से पुहुमी रची जिय ज॑ंत जगनाम । 
भवन भअध्य दीपक रहे त्यों घट भीतर काम ॥॥! 
दारीर भध्य जागृत सदा जग की उत्तति बाम | 
ज्यों ढूँढी त्यों णइण प्रान संग नित काम ॥ 
गोसस में नवनीत ज्यों काष्ट मध्य ज्यों आग। 
देह मध्य त्यों पाइये प्रान काम इक छाग॥ 
बिजुरी ज्यों घन मो रहे मंत्र तंत्र मह्दि रास | 
देह भअध्य ज्यों काम है! फूछ मध्य पेणग॥ 
दर्पन भो प्रतिबिम्ब ज्यों छाया काया संग। 
कामदेव त्यों रददत दूँ. ज्यों जल चसतु तरंग॥ 
१. मघुकर को ऐसे को मारी | देव अंश पूरन अबतारी || 
उनकी अकथ कथा बहु न्यारी। तीन छोक सिय्रे मिन जीते । 
ऐसे ख्याठ बहुत इन कीते । सुर सुनि अछुर नाय नर सोई । 
व्यापी सकल रत््यो मदि कोई । जोगी द्ोइ कै जिन मारे | 
ओऔजरन को सह्दि दुस बिदारे। शशि सराप या को गुर पायो | 


( ४ड४र३े ) 
काव्य-सौन्दर्य 
मख-शिख वर्णन 


माल्ती के नखशिलवर्णन में कवि की हगारी अइचि का परिचय मिलता है । 
उसकी उपमाएँ और उस्पेक्षाएं परम्परागत होते हुए भी अनूठी मालस होती हैं। 
काली-काली निकुर राशि के बीच निकली हुई माग की रेखा पर काशी करवत 
की उत्प्ेध्षा बड़ी सुन्दर बन पडी है। इसी प्रकार ललाद पर दिए हुए सुग-मद 
को रस की रसना से साम्य देकर बड़ा मुन्दर बना दिया है-- 

“देनी सध्य मांग दश पाटी । सनहूँ शेश फनी करवत काटी ॥| 

तापुर शीश फूछ सन धारी। भंग मद तिलक रसना है कारी [7 

बन्दमुख पर वरीनियों की श्याम रेखा के सौन्दर्य पर सदेहालंकार की कवि 
ने माडी सी लगा दी है । जैसे कवि कहता है, मानों चन्द्रमुखी के मुख पर सर्पों 
ने सुधा पान के लिए; अपना डेरा जमा खखा है अथवा मधुकरों की पंक्ति खिले 
हुए कप्तल पर मंडरा रही है। अथवा नायिका ने मंदन से युद्ध करने के लिए 
अपनी भौं रूपी कमान खींच रखी है । “ेंदे? की मुक्ता के पास तीन चार छद- 
कती हुई और उम पर पड़ी हुई लें ऐसी सुशोमित होती हैं मानों अंडों को 
सेती हुईं नागित शुशोमित हो रही हो-- 

भुक्ता चार अढक डिग सोह़ें | अण्डन पर मनो नागिन सो है ॥ 

हिखापरों के पात दमकती हुई दन्तावडी ऐसी सशोमित हो रही है मानो 
स्कघन में ब्रिजली सुझोभित हो रद्दी है-- 

'अधर पर बारे निरखन हारे। पुनि बिम्बाफल पाके न्‍्यारे ॥ 

तामे दुशन अति मुसकति सोहै। बिजुरी मनो रक्तथन की है ॥! 

रक्तधन में शिजली का सयोजन कंदि की अपनी उद्धावना है ज्ञो कवि परि- 
पाटी से सर्वथा नवीन है । नामि के वर्णन में भी हमें एक अनूठापन मिलता है 
उस्ते कवि ने काम के बढ़ने की 'पेड़ी? अथवा सीढ़ी माना हे ! 

नाम कूप हाटक जैसी । पुनि त्रिलोक सोभा सद्द ऐसी ॥ 

पेड़ी काम चढ़न की कीन्हीं। के विधि आह अन्लुरिया दीन्हीं ॥/ 

कि की क्षीणता की सगमरीचिका से उपमा देकर कवि ने बड़ी सुँदर उद्धावना 
की है | इस उक्ति में स्थूछ और सूहुम का साम्य बडा सुन्दर और अनृठहा बन पड़ा 
है। दिस प्रकार मृगमरीचिका दिखाई पढते हुए भी सश्म होती है, इन्द्रियों के द्वारा 
अनुभव नहीं की जा सकती, उमी प्रकार नायिका की कि दिखाई तो पड़ती है 
किन्तु बह इतनी सुद्म है कि उसकी स्थूछता का अनुभव नहीं किया जा सक्ता- 

'क्हरि कटि किधों सुग छाद्ी। मानो टूट परे जिन अबहीं 0 


ध 


( ४४४ ) 


“टूट परे जिन अब? में जिन! का प्रयोग एक अदभुत छाल्त्यि उप्न फर 
देता है। ऐसा मादम होता है कि वह अमी इटी, अमी इटी, यह शब्द कि 
की स्वाभांदिक छोच को मी बडी मुन्दरता से अमिव्यक्त करता है । 


संयोग-पश्च हर 
काम की विश्वा्ता तथा उसके प्रभाव को इस कवि ने स्वीझार किया है, 
इसलिये नीति विषय की प्रधानता होते हुए इस काव्य में नारी का स्थूल सौंदर्य 
प्रेमाए्यानों फी परम्परा के अनुकूल स्कुरित हुआ है । यद्द अवश्य है कि इसकी 
अंगारी भावमा मर्यादा का उलंघन महीं फरती | यही कारण है कि इस कांव्य 
में रति या मुख्तान्व का द तो वामनामय चित्रण मिलता है और न हावों का 
संयोजन ही | ऐसे स्थरों का उसने कहानी के संधग्न में ही सकेत कर दिया 
है। केवल एक रथान पर ही कंचुकी के तड़पने की घ्वनि स्पष्ट सुनाई पड़ती 
है। मध॒ को देखकर फाम से प्रीट्ित पनिहारियों का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है-- 
्रगश्थो मैन कंचुकी तरके | जल के कुंभ शीश ते ढरके !? 
बाकी अंशों में वह केदछ संकेत मात्र बरता है। उसके अनुमार स्त्री फा 
यावन पति के बिना उसी प्रकार यूता है जिस प्रकार रात्रि तारों के बिना या 
सरोवर क्मछों के जिना । 
ज्यों निशि उड़मन चंद विहूनी | जैसे बाड़ी चंपा पिक विन सूनी ॥| 
'रित बसंत पिक बिन नहिं नीकी । बरखा घन दामिनि बिन फीकी ॥ 
मनि घर छाल हम बिन सूली) छुय विन जोबन कंत घिहूनी ॥॥? 
इतना होते हुए भी कवि की रुचि भड़ी परिमार्शित प्रतीत होती है। 
उसने रति और संभोग के अइ्डीछ वर्णनों से अपने को भरठक बचाया है | 
यही कारण है कि इस कवि का संयोग <ंगार कहीं भी अमर्यादित नहीं 
होने पाया है ! 
भाषा २ 
इस रचना की भाषा अबधी है, किम्द्र नीति सम्बन्धी स्थलों पर इस कि 
ने संस्कृत के छोकों का प्रयोग किया है और उनके मावार्थ को कहीं कहीं 
उन्ही के नीचे अपनी माए। में अनूदित कर के दे दिया है | 
“विद्धास: पूर्व बिरोधस्य झत्रोर्मित्र्य न विस्वसेत । 
दुग्ध उल्कः किंदराम ध्ये काक हुतासने ॥! 
ज्योदद जन प्रण अत्ति करे तो न पीजी गभीर ! 
ज्यों ज्यों नींमे ढिगुली लों वों सोखे दीर॥! 


( ४४५ ) 


छ्न्द्‌ 

सप्ूर्ण रवना दोदे और घौपाई में वर्णित है जिसमें अमी तक भाद 
अर्घानियों के वाद एक दोहे का क्रम प्राप्त दोता है, ऊेकित खान-स्थान पर 
कवि ने सोरटां कुण्डलियां, फवित्त आदि छदों का भी प्रयोग किया है | 

इस प्रकार कथा के संयोजठ, माव, भाषा और अलंकार की इष्टि से यह 
एक उत्कृष्ट स्थना ठहरती है | 


साधबानल कामकंदला चउपई 
»«-कुशब्झाभ कृत 
रचनाकाछ सं० १६१३ 
छिपिकाल स० १६७९ 
कवि-परिचय 
कवि का जीउन इत्त अज्ञात है। 


कथाबस्तु 

एक समय इन्द्रपुरी में राजा इस्ध ने असन्न होकर अप्सराश्ों को नाठक 
खेलने का आदेश दिया। इन्द्रपुरी की अप्सराओं में सरसे सुन्दर अप्सरा 
जयस्ती को अपने रूप और कब्य पर बड़ी घमंड हो गयां था इसलिए उसने यह 
सोचकर कि उसके बिना नाटक हो ही नहीं सकता, मांग ही नही लिया | इन्द्र 
ने जयन्ती को कुद्ध होकर शाप दे दिया और बह शाप के फ़ल्मनुसार सृत्युदोक 
में शिला के रूप में अवतरित हुई। इन्द्र ने शाप देने के उपरान्त जयन्ती के 
विनती करने पर यह वरदान भी दे रिया था छि जब माधव आद्ग उसका वश 
करेगा तब बह शाप मुक्त हो जाएगी । 

जयन्ती शित्य रूप में पुष्पावती नगरी में अव॒तरित हुई। मैलाश पर्वत पर 
योगियज शंकर बारह वर्ष की सुम्राधि में अविच्ल बैठे थे ) एक दिन समाधिस्य 
अवस्था में ही उनका मन उम्राग्मण के लिए चंचल हो उठा और उसी अवस्था 
में वह इस विचार से स्खत्ति हो गए। शंकर के वीय॑ के प्रथ्वी पर मिरने की 
आशंका तथा उसके द्वारा होने वाले संभाव्य उत्गत के विचार से प्रेरित होऋर 
विष्णु ने प्रकट होकर उस बिंदु को अपनी अंजुली में झे:छिया और उसे एक 
क्मडिनी की नाल में रुच दिया । 

गज्ञा तड पर पुष्पादती नग्ररी में राजा गोविंद घनन्‍्द राज करता था इस 
राजा के पुरोहित झंकरदास को कोई प्रत्र नही था इसलिए: वद् बहुत दुखी रहता 
था | एक रात उसे शिव ने स्वप्न में बताया कि गंगातट पर जाओ वहां नुफ्हें 


( इं४ड3 ) 


एक पुत्र मिलेगा । दूसरे रिन प्राव:झाल बआह्ग अपनी पत्नी के साथ गड्ढा तद 
घर गया और एक बड़े ही सुन्दर चालक को पाया । इस ब्वाह्मण ने पुत्र का नाम 
प्राधदानल रखा जो बडा बुद्धिमान एुवँ तेजस्वी था। एक दिन बारह वर्षोय 
दारूक माधवानलछ अपने समवयस्कों के साथ नदी तठ पर पहुँचा वहाँ दिल्य 
रूपिगो नारी को देख कर बालकों ने खेल ही खेड में माधवानछ को दू्द्या बना 
कर इस नारी से विवाह कराया। माधवानछ के पाणिग्रहण संस्कार के उपरान्त 
यह शिल्य अप्सरा बन कर आकाद में उड़ गई और सारे वालक अवाक होकर 
उस्ते देखते रह गए | 

इन्द्र छोक में पहुँच कर जयन्ती बड़ी दुली रहने लगी । उसे बार-बार माधव 
का ध्यान आता था, वह सोचती थी कि माधव मे उसका बड़ा उपकार किया 
है साथ ही साथ बढ माधव की विवाहिता एत्नी भी है इसलिए एक रात्रि 
को माधव के पास वह फिर आई और आऊर उसने अपनी सारी कहानी 
एवं हृदय की व्यथा माधव पर प्रक्रट की | तदुपरान्त प्रति रात वह माधव के 
पास आती और दोनों दाम्पत्य सुख लाम करते | एक दिन 'जय्न्ती के सो जाने 
कह कारण इन्द्रढोक पहुँचने में देर हुई जिसके कारण अन्य अप्सराओं ने उसका 
भेद पा लिया और उन्होंने इन्द्र से जाकर शिकायत की। इन्द्र के डर के 
जयन्ती ने थोड़े दिन आना बन्द कर दिया । उसके न आने से माधव बड़ा दुखी 
रहने छगा कुछ दिवस उपरान्त जबन्ती माघव के पास आई और उसने सारी 
बात भाष॑व को बताई, यह मी बताया क्लि किस विवशता के कारण विशदिता 
स्त्री होते हुए भी वह माघव के पास नहीं आ सफती है।उस दिन से 
माधव स्ढये इन्द्रपुरी जाने छगा। एक रात इन्द्र ने फ़िर अपने यहां नाटक 
का आयोजन किया । जयन्ती बड़े संघ में पड़े गई अन्त में उसने माघ फो 
अमर. का रुप देकर अपनी कखुकी में अवस्थित कर लिया । समा में दत्य करते 
समय वह अपने अंगों को विदेप्र रूप से इसलिए नहीं मोइती थी कि कही 
कंचुक्की के बीच में अवस्थित भ्रमर रूरी माधव दब न ज्ञाय | इन्द्र ने जयन्ती की 
इस दशा को ध्यान से देखा और माधव रूपी भ्रमर को झुँलुकी में अवस्थित 
देखकर बड़ा कद हुआ और उसने जयन्वी को वेश्या के रूप में मृत्युल्येक में जन्म 
लेने का शाप दिया। इस श्ञापर के कार्य कामावती नगरी में कन्दछा बेश्या के 
रूप में जयन्ती ने जन्म डिया 

इधर माधव अध्यरा के प्रेम में व्याइुछ रहने छगा। अनजान से मापय 
का रूप उसके दिए घातक था। नगर की सारी र्पपां उसके रूप पर मंरहित 
थीं तथा अपने घर का काम छोड़कर उसके याद में उम्रय व्यतीत क्या करती 
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भी और अपने पति की ओर ध्यान नहीं देती थीं। एक दिन कुछ आदमियों 
फो लेकर एक महाजन ने राहदखार में माधव के ऊपर म्रियों को दुल्चरित्रा 
बनाने का अमियाग छगाया और उसके दिप्कासन की ग्रार्थना की । याजा ने 
माघ के रूप का प्रभाव देखने के व्िए; उसे अपने यहाँ निमत्रित किया जहाँ 
उतकी रानियाँ एवं अन्य ख्रिया भी थीं। माधव के रूप को देखकर स्लिया 
विद्वल हो गई और बुछ अपने को संभाल न सकी | स्लियों की इस दशा को 
दैफकर राजा ने माधव को निष्कासन की आजा दे दी। माधव पुष्पावती को 
छोड कर धृम्षता हुआ कामावती पहुँचा | 

इब्डमद्दोस्सद के दिन राजा कामसेन के यह्वां नायक खेठा जा रद्दा था। 
सृदंग आदि बजे बज रदे ये । माधव भी राजद्वार पर पहुँचा किन्तु अन्दर होते 
हुए तंत्रीनाद एवं मृदग की धुन सुनकर अपना सर धुनने छगा। द्वारपाक के 
पूछने पर उसने बताया कि पूर्व की ओर मुँद किए हुए जो पस्तावज बजा रहा 
है उसके अगूंठा नहीं है इसलिए खर भंग द्व रद्द दे। द्वारपाल के द्वारा इस 
बात के मादूम होने पर राजा ने माधव का बड़ा सत्कार किया और उसे अन्दर 
बुद्ध लिया । माधव को काम कन्दल्य ने देखा और कन्दत्य ने माधव को | दोनों 
एक दूसरे को परिचित से जान पड़ने छगे । माधव सोचने छुगा कि सम्मवतः यह 
वही अप्सरा तो महीं है मिसने मुझे अपने कुच्च ये! बी में रख लिया था और 
कर्दला यह सोचने छागी कि सम्मदतः मैंने इसे अपने कुच के बीच कमी स्थान 
दिया था कय दिया था स्मरण नहीं आता । इतने में कन्दद का दुत्य प्रास्म्म हुमा 
और एक भंवरा कन्दत्य के कुच के अप्र मांग पर आ बैठा | उस भ्रमर के बैठते 
ही कन्दल्य की स्मएण दाक्ति जाइत हो गई और उसने माधव को पह-चान लिया। 
इस स्मरण शक्ति के बायत द्वोने के साथ द्वी भौरों ने कुच पर देशन किया 
और काम कन्दव्य ने उसे पत्रन खोत से उड़ा दिया | नर्तको की इस कत्य कौ 
ओर माधव को छोड़कर किसी ने ध्यान नहीं दिया अतएवं माधव ने मतंकी को 
पास बुलाकर राजा द्वारा प्रदत्त सारे आभूषण आदि को कामकन्दल्य पर निछावर 
कर दिया । माधव के इस व्यवहार को रांजा ने अगना अपमान समका और 
उस्ते देशनिकाके का दण्ड दे दिया। कामकन्दला ने माघव से मिलकर उसे 
अपने पूर्व जन्म फा सारा द्वाल बताया और धर ले गई । माधव कुछ समय तक 
कामकन्दत्य के साथ रह कर राजाह्ा के अनुसार कामावती छोड़रूर चल दिया। 
करदृत्य के पियोग से भदकता हुआ माधव राजा दिकमाहित के राज्य में पहुँचा 
ओर उसने पर हुःस भंजन विक्रमादित्य द्वारा आपने वियोग दुख से छुटकारा 
पाने की अमिलापरा हेतु शिव मन्दिर में गाया छिल्लो जिसे पदकर विक्रमादित्य 
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पड़ा दुःखी हुआ । विक्रमादिय की आशा से सारे नगर निवासी इस विरही को 
इद़ने विकले | गोपविछासिनी नाम की वेश्या ने शिव मन्दिर में माधव को हूढ़ 
निकाछा । तदुपरान्त विकमादित्य ने वेश्या के प्रेम को त्यागने के लिए. बड़ी 
बिनती की एवं प्रद्ेमन दिए छेकिन मोघव के न मानने पर विकरमादित ने 
कामावती पर चढ़ाई कर दी। कामावती में विक्रमादित्य ने कन्दछा की परीक्षा 
छेते समय माधव की मृत्यु का झूठा सन्देश कहा जिसके कारण कन्दला 
की मृत्यु हो गई | कन्दछा की मृत्यु का हाल जानकर माधव भी मर गया। 
बैताक की सहायता से अमृत प्राप्त कर विक्रमादित्य ने दोनों को पुनः 
जीवित किया और उसके उपरान्त विक्रमादित्य फे कहने पर कामस्तेन ने फन्दछा 
माधव को सौंप दी इस प्रकार कन्ददां को पाकर माधव अपने पिता के यहाँ 
चुनः लौट आए । 

कुशलछाम का माघवानल कामकन्दल्य प्रेम काव्य होते हुए भी नीति 
और उपदेश प्रधान काव्य कहा जा सकता है। इसलिए कि कवि ने 'चउपाई 
में तो कथा फा वर्णन किया है किन्तु दोदों, सोरठों और गाद्ा एबं सस्कृव के 
औछोकों तथा मालनी छन्दों में उपदेश और नीति का प्रतिपादन किया है। यह 
नीति सम्बन्धी उक्तियाँ कथा की घटनाओं के साथ ऐसी गुम्फित कर दी गई ई 
कि पाठक का न तो जी ऊत्रता है और न कथा के रस परिपाक में कोई बाधा 
उत्पन्न होती है जैते--पुहुपावती को छोड़कर माघव कामावती नगरी पहुँचा । 
वहाँ के सुन्दर नर-नारियों एवं नयर की शोमा को देखकर इर्पित हुआ किन्तु 
कोई उससे बात न पूछता था। इस पर कवि कहता है कि मनुष्य को उस नगरी 
में न जाना चाहिए जहाँ अपना कोई न हो ) 


साधच युहुतठ नगरी मम्कारी, रूपवंत दीसइ नर नारी। 
सन हर्राखड नगरी भांहि भ्रमइ, कोइ बात न पूछे किमह। 
तिणि देसड़इ न जाइंइ, जिहाँ अधष्पणु न कोई। 
सेरी सेरी हीउंता, वत न पूछ कोइ॥ 
अयवा माधव को संज्ा ने कुपित होकर कामावती से निर्वासित कर 
दिया इस पर कबि कहता दै यदि माँ पुत्र को विष दे, पिता पुत्र का विक्रय 
करे और राजा पजा का सबेख हर छे तो इसमें वेदबा अथवा दुख की कोई 
बात नहीं-- 
माता यदि बिपं दुद्यात्‌ , पिता विक्रयते सुतम्‌ | 
राजा हरति सवेखं, यत्र का परिवेदना ॥ 
२९ 
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ग्रहां एक बात और कह देना आदवश्यक्ष अतीत होता है वह यह कि इन 
उक्तियों में तत्काडीन समानिक अपस्था का मी पता चठता है। उपयुक्त अँज्न से 
यह स्पष्ट है कि उस समय राजा का एकाधिकार माना जाता था, अजा को 
राजाश वा उल्तश्न करने अथवा उसका निरादर करने का कोई अधिकार वे 
था, 'पुत्र! पर माता-पिठा का अधिकार उसी प्रकार था निंस प्रकार राजा का 
प्रजा पर। इस उद्धरण में राजा की आशा-भग करना अबबा महत पुरुष की 
मानमर्दन करना एवं नारी के लिए प्थक शस्या रफ़ना उनका झसख््र के द्वारा 
अध फरने के समान कहा गया है । हर 

आश्ञा भंड़ा नरेन्द्राणां महूंतां मान सर्दनम्‌ । पद 
पृथक शय्या च नारीणाम शाख्र वध उच्यते ॥. 7 

इस अंश में राजा और महापुरुषों फे तत्काढीन सम्मान की सूचना के 
अतिरिक्त स्री फा पुरुष पर ही अब्ंब्रित रहने की प्रथा का पता चलता है | 
उपर्युक्त अंश इसी रूप में या कुछ परिवतैनों के साथ दामोदर, गणपति एवं 
भज्ञत फवि मामा माधवानल फ्रामकंदल भें भी मिलते हैं। जिमकी रघनाएँ 
सं० १६०० से १७०० के बीच मे हुई हैं। असर दम कह सकते दूँ कि इन 
रचनाओं में आए हुए ऐसे अंश तत्काढीन सामाजिक असस्था के दर्षण हैं |” 

अब्र छुछ नीति और उपदेश विषयक यक्तियों के मी उदाहरण छीजिए, । 
मनुष्य को अपने सदगुग एर्व हृदय को चुप्पी के ताछे में बन्द रफ़ना चाहिए जन 
कोई गुणवान पुरुष मिलते तभी इस ताले को वंचन रूपी कुंजी से लोदना घाहिए 
अर्थात्‌ प्रत्येक व्यक्ति से अपने मन फी बात कहना मूर्खता दे । 

सन संजूपा शुण रतन चुपकफर दीथी ताल। 
को सगुण मिल्इ तो खोलइ, कुक्ली वचन रसाछ । 

संसार में कुछ ही ऐसे व्यक्ति मिलते है जो दूसरों के गुगों का भावर करते हैं, 
चुछ ही निर्धनों से पेम कर सकते हैं और कुछ ही ऐसे व्यक्ति है जो दूसरे के काया 
के छिए चिन्तित भर दुख में दुखित होते हैं। 

बिरढा जांणसि शुणा, विरत्म पार्ंति निद्धणा नह ) 
बिरठा पर कजकरा, पर ठुबखे डुक्सिय बिरठा॥ 

अथवा दुर्जनों वा खमात ही दूसरों के कार्यों का पिनाश करना है उन्हें 
इसी में ठृति मिलती है जैसे चूदा वस्रों को काद शब्दा है सेकिन उससे 
उरारा कोई हाम नही दोता। 

दुजनस्थ स्वभावोय॑ परकाय बिनाशकः । 
न तस्य जायते हृप्तिः मूषको वस्र भक्षणात्‌ मे 
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कहने का ताशर्य यह है कि इस रचना में नीति और उपदेशात्मक कथनों 
की बहुल्ता मिलती है | 

काव्यप्रगवन की शैली की तरह कथावस्तरु मे मी कवि ने अपनी कहानी- 
कत्य की कुशलता का परिचय दिया है | अप्सर जपन्ती के अमिशत्त होने की 
कहानी आलम की बड़ी अति में मी मिलती हे किन्तु इस कावे ने उसे दो बार 
इन्द्र से अभिशत्त कराया है। पहले जाप से वह प्रस्तर की मूर्ति के रूप में 
पृथ्वी पर अवतरिति हुई और दूसरे शाप से कंदल् वेश्या के रूप में | इन 
दोनों घटनाओं के द्वारा कवि से जयन्ती के तीन जन्मों की कहानी का संयोजन 
कर जहाँ एक ओर फथानक में छोकोत्तर घटनाओं ओर कुनूहछ का संयोजन 
किया है वही माधत और कंदला के प्रेम में स्वामाविऊता उत्न्न कर दी है ! 
इसी प्रकार माधव को शिव का अंश अंकित कर कवि ने माधव और कंदलय 
के सम्बन्ध को आदर प्रेम का प्रतीक बना दिया है ! 

कथानऊ के सम्बन्ध निर्वाह की दृष्टि से आलोच्य कथानक दो भागों में 
बादा जा सकता है। आधिकारिक और प्रासंगिक । 
* आधिकारिक कथा के अन्तर्गत माघव और कंदला की प्रेम कहानी आती 
है, जो उनके पूर्व जन्म से सम्बन्धित है। जयन्ती के शाप की घटनाएँ, माधव 
का पुष्पावती और कामावती से निष्कासन, कामावती में झाघव आर कंदछा 
का मिलन तथा माधव का कंदला को पाने का प्रथल मूलकथा के , अन्तर्गत 
आते हैं । 

भ्रमर के दंझन की घटना, सदेगरियों आदि का सुटि पूर्ण बादन, विकमादित्य 
की प्रतिज्ञा एवं बैताल द्वारा अमृत ल्यम प्राथगिक कथा के अन्तर्गत आते हैं। 

जहाँ तक आधिकारिक और प्रासंगिक कथाओं का सम्बन्ध है दोनों का 
गुम्फन कवि ने बड़ी कुशलता से किया है जैसे अमृतलम के दिए ही कवि ने 
बैताठ का उल्लेख किया है, इसके अतिरिक्त नहीं। ऐसे ही श्रमर के दंशन 
की घटना को कवि ने इन्द्र सभा में अ्रमर रूपी माषत्र से सम्बन्धित कर जहाँ 
इस प्रासंगिक घटना में लोकोचर बातावरग का अंकन ऊिया है वही मासतीय 
तत्व का भी समावेश कर दिया है| 


अस्त हम कद सकते हैं कि कथा प्रजन्ध की दृष्टि से यह रचना बड़ी सफल 
ओर सुन्दर बन पड़ी है । 

कार्यान्‍्वय की आस्म्म मष्य ओर अन्त की अबस्थाएँ स्कुट हैं। इन्द्र के 
शाप से लेकर फामावती में माघव-कद॒छ के मिलन का प्रसग आर्म, कामावती 


( #र) 


से निष्कासन से लेकर विक्रमादित्य दी अतिश तक मध्य और अमृत छाम से 
माषव और कंदछ्य के एनंमिलन तक कथा का अन्त कहा जा सकता है। 
आदि भैश की सत्र घब्नाएँ मध्य आर्थात्‌ कंदला के प्रेम की अनन्यता की ओर 
उन्मुस हैं । इसके बीच आए, हुए. नखशिस्त वर्णन संयोग-वियोग के चित्रण आदि 
मध्य के वरिंसम के अन्तर्गत आते दें । असृत स्यम के उपरान्त घटना प्रवाद 
फिर कार्य की ओर मुठ जाता है | इस प्रकार 'कार्यान्बय” के सभी अवयव इस 
काव्य में मिलते हैं । 

जहाँ तक गति के विराम का सम्बन्ध है इम यद्द कह सकते हैं कि मामिक 
परित्षितियों फे विवण भर चित्रण जो इस स्थल पर मिलते हैं वद सारे प्रवस्ध में 
रताक्मकता लाने में बड़े सहायक हुए हैं । 

अल्तु कथा के संगठन, कार्यास्‍्व॒य के सामज़स्य और मार्मिक प्ररिस्थित्रियों 
की अभिव्यज्ञना की दृष्टि से यद्द रचना पूर्ण उतरती है । 


हि फाव्य-सौन्दर्य 
नख-शिख वर्णन 


कैदला के रूप वर्णन में कवि ने परम्परागत उपमानों का ही वर्णन॑ करिय) 
है बैसे वह चापक वर्ष है। अघर 'प्रदाल” के समान स्ाछ और घाल हँस के 
समान मन्यर है, नाक दीप शिखा के समान है, नेत्र मयभीत मगी की आखों की 
तरह चश्चल हैं। 
चंपक व्ण सकोमझछ अद्ड | मस्तकि वेणि जाणि भुयंग।॥ 
अधर रंग परवाली चेलि। गयबर हंस हररावइ गेलि॥ 
नाक जिसी दिवादी सिखी | बाहि एतन जड़ित वहिर सी |। 
मुख जाणि पूनिमनु चंद | अधर वचन असृद मय दिंद ॥ 
पीन पयोधर कठिन उतंग । छोचन जणि त्रल कुरंग ॥ 
संयोग <द्ठार में कदि ने मोग विलास का वर्णन नहीं किया हे केवल उसका 
सकेत मात्र मिलता है। 
काम कंदछा विप्रय रस, माघव बिछसइ जे ॥ 
ते झुय जाणइ ईसवरह, किइ वलि जाणइ तेह ॥ 
पहेली बुझाने, गाहा गाया ओर गूदा कदने और घुनने को प्रथा का 
अनुसरण इस काव्य में सयोग शुंगार में प्राप्त होता है | 
प्रिय पर दीपदइ नीवजइ, दता मांहि समाइ। 
जिणि दीठइ पीड रंजीइ, सो सुक मूके माइ॥ 
--+काजछ (उतर ) 
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डूंगर कड़ण्ड घर करइ, सरली मुंकि धाइ। 
सो नर नयणे नीपजइ, तसु सुक सदां सुई ॥ 
--मोरः ( त्तत्तर ) 
'विग्रलंभ श्ंगार 
इस काव्य का वियव्यम श्रद्धार मी उतना ही हृदयग्राही हे मितना कया 
भाग । वियोगिदी की मानसिक अवस्था का सवेदनात्मक वर्णन करने में कवि 
बड़ा सफल हुआ है। जैसे विरइ के दिन और रातें काटे नहीं कटी कन्‍्द्य 
के लिए. “निरमिषः दिन के समान और रात्रि छः मास की तरह ल्‍ूबी प्रतीत 
होती है) 
निमिप इक मुक दिन हुआ, रयणि हुई छः: प्यास । 
चालंस | विरहदइ तुक तण्ड, जीव जलइ न्नींसास॥ 
प्रियतम के बियोग में भी हृदय के ठुकड़े दुकड़े न हो गएए -इसपर ऋुमला 
कर नायिका कहती है कि ऐ: हृदय तू वच्र का बना है या पत्थर का जो वियतम 
का विछोद् तुझसे सहन हो सका | 
हिया | चज्लर घड़ीयउ, कि पाषाण कुरंड । 
चारलेभ नर निच्छोहीयउ, हुउ न खंडउ खंड । 
माधव को भेजे हुए सन्देश में वन्‍्दरा कहलाती है कि प्रियतम हुम मुझसे 
इतनी दूर हो ठो यह न समझना कि तुम्हारे प्रति भेरा प्रेम कम हो गया है ) 
दूरंदर के चास, सद जाणउ तुम्द प्रीति गई। 
जीव तुम्हार्‌इ पास, नयन बिछोद्दे पर गये ॥ 
उुम्हारे वियोग में मैं इतनो कृश हो गई हू कि उँगली की आंगूठी हाय फा 
कँगन बन गई है। 
विरह जे मुझ नइ करिउ, ते संह कहण न जाइ] 
अंगुल केरी मुद्रड़ी, पे धांहड़ी समाइ। 
मेरे दृदय में अम्रि जल रही है और उसऊा थरुंभा अन्दर ही अन्दर घुठ कर 
रइ जाता है मैं दिन-दिन पीली पड़ती जाती हूँ ॥ 
हियड़ा भीतारि दव बलइ, घूंआा प्रगट न होइ। 
चेलि विछोहया पानण्डा, दिन दिन पीछा होइ |) 
मेरे नेत्रों की ज्योति रोतेरोते चली गई है और द्वाथों में बस्र निचोइते- 
ममिचोड़ते छाले पड़ गए हैं। 
कन्ता संह तू बाहरी, नयण ग़मांया रोइ ] 
हत्यडी छाछा पडया, चीर निचोइ निचोइ ॥ 
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लोक काव्य होने के कारण जन साधारण में प्रचलित बहुत सी उक्तियाँ भी 
इसमे मिलती हैं जिनकी भाषा भी पसिवितित है। जैसे-- 
लाली मेरे छाल की जित देखूं तित छाल ।॥ 
छालन देखन मैं चढी मैं भी हुई गुरल॥ 
इद तन जारू, ससि करूं धूयां जाइ सरगिग) 
जब प्री बादल होइ करि, वरस घुभावइ अगि || 


या 
लोचन तुम हो छाल्ची अति छालूच दुख होइ । 
जूठा सां कछूतर मोहें, सांच कहेगो लोइ॥ 
अलंकार 
कबि ने अलंकायोें में साइश्य मूलक उपमा अठंकार का ही प्रयोग किया है 
जो स्वतः आए. जान पढ़ते हूँ । काब्यकौशल और अछवारों की छटा- 
दिखाने में कवि नहीं उलका है. इसलिए इसमें दूर फो कौड़ी छाने या प्रयास 
नहीं मिलता 
भाषा 
इसकी भाषा चलती हुई राजयानी है जिसमें कही कहीं अपभ्रंश के शब्दों 
का प्रयोग हुआ है। 
छ्न्द्‌ 
आधिकारिक कथा की रचना काँवे ने चउपई छन्द भे की है लेकिन नीति 
आदि का प्रतिपादन करने के लिए उसने सोरटा, गाहां, दूहा एवं सस्त फेट 
माछती छन्द का भी प्रयोग किया है |, 


सत्यवती की कथा 
--ईश्वरदास कृत 
--रचनाकाक--हैं० १५५८ - 

कवि-परिचय 

कवि फा जीवनवन अशात है | 
कथावस्तु 

एक दिन जन्मेजय ने ब्यास से पंडवों के बनवास की कथा पूँछो | उन्होंने 
बताया कि आठ पर्ष तक पराड़व नाना घनो में धूमते हुए नव वर्ष भारखण्ड बन 
पहुँचे | अदा उन्हे मारकण्देय मुनि मिले । मुनि ने झुधिट्ठर को सत्यवती की कथा 
मुनाई ओो इस प्रकार थी-- 

मधुश में चद्धोदय राजा राज्य किया करताथा जो बढ़ा पराक्रमी एवं 
धार्मिक था। सन्तानहीन होने के कारण वह बहुत दुखी रहता था । एफ दिन 
अपने इस कछप को मिठाने के लिए वह राजयाद छोड़कर बन में चछा गया 
और वहाँ शिव बी आराधना और कठिन तपत्या करने छगा। शिव उसकी 
तपस्या से प्रसन्न हुए और उन्होने प्रकट होकर राजा से बरदान माँगने को 
कहा | राश ने कहा-- 

मुत्तु ख्वामी सिच संकर जोगी । पुत्र छागि मैं अयड वियोगी। 

पुत्र॒ छाम्ि में वजा भंडार! देस नगर छाड्डा परिवारा॥ 

शिव ने उत्तर दिया कि पूर्व जन्म में छुमने द्राहमो और र्रियों को निर- 
पराध दुःख दिया है । इसहिए तुम्हे पुत्रंदाम अब्या ने नहीं छिखा है। में कमे 
की रेखा को नहीं बदुछ खकता ; किन्तु जाओ जुम्हारे यहाँ एक कन्या का 
अन्‍्म होगा उसझा नाम सद्यवर्ती रखना--अलु शिव के दरदान स्रूप गज 
के यहाँ कन्या का जन्म हुआ। है 


* बड़ी होने पर यह कन्या बड़ी घर्मपरायणा निकली वह नित्य शिव का 
पूजन किया करती थी | 
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इन्द्र का धुत्र रितुपन बड़ी दुष्ट प्रकृति का था एफ दिन वह अदेर सेलने 
गया ऊझिन्त रास्ता भूल जाने से उसके साथी बिछुड़ गण | वह मदकता-मठकता 
एक कढ्पवृक्ष के पास पहुँचा जिमकी शासाएँ तीस कोस तक फैली हुई थीं। 
उस पर चढ़कर उसने पूर्व की ओर देसा--कुछ दूर पर उसे एक सुम्दर सरोवर 
दिसाई पड़ा जिसमें बुछ सुन्दर बाह्य नहा रही थी। उसमे से एक के रूप 
को देसकर बद्द मोद्धित हो गया और एक टक देफता रद्या| इस बाढ्य की 
दृष्टि भी उस पर पडी उसका मन भी तनिक विचलित हुआ किन्तु दूसरे ही 
क्षण अपने को अर्ड्धनग्दावख्खा में देखकर वह सकुचित हुई और उसने 
रिपने फो द्वाप दे दिया कि तुम तुसन्त ही कुष्टि हो जाओो। शाप के फल- 
खरूप बुष्टि द्वोकर रितुपर्न पृथ्वी पर गिर पड़ा! पीदा से बह रात-दिन 
तटपा करता था और उसके दारीर से निकली दुर्गन्‍्ध से सारा जड्छ व्यात 
हो रहा था। 


एक दिन बतदेवियाँ उधर से निकर्ली और रोगी की इस शोचनीय अवस्था 
को देखकर उन्होंने वरदान दिया कि घन्द्रोदय की पुत्री से परिवाह्द करने के 
उपरान्त तुम्हारा शरीर टीक दो जायेगा । 


बन्द्रोदय राजा बुछ दिनों के उपरान्त उसी जड्डछ में आलेट खेलने आया | 
रोगी की दुर्गन्‍्घ से वह इतना विचल्ति हुआ फ़ि मगर में ढीटकर उसने दान 
आदि देकर प्रायश्वित किया। फिर भोजन करने बैठा। बिना अपनी पुत्री 
सत्यवती यो साथ में बैठाए वद्द मोहन नहीं करता था) सत्ययवी उस समय 
तक महल में पूजा के बाद लीट कर नहीं आई थी | राजा ने दूत को भेजकर उसे 
बुल्वाया किन्तु सत्यवती ने कहला भेजा कि राजा से कह दो वह भोजन कर 
के मैंने आमी पूजन समास नहीं किया हे। आशार्भग से राजा बडा कुद्ध 
हुआ और उसने सत्यवती को जंगल में पड़े कुष्टी को सौंप दिया | 


सत्यवती तब से चौदद्द बर्ष तक उसी पेड़ के नीचे अपने पति की सेवा 
चग्ती रही | एक दिन सत्यवती ने अपने पति से 'प्रमावती! तीय॑ नद्दाने के 
लिए कहा और बताया क्रि उस पुष्प तीर्थ में देव कन्याएँ आदि भी नहाने 
आती हैं। किन्तु चलने में असमर्थ धोने के कारण उसके पति ने डांने से 
ममा कर दिया इस पर सत्यवतती उसे अपने कन्धे पर छाद कर तीर्थ की ओर 
चली | दिन भर चलने के कारण वह बहुत यकू गई। सन्ध्या के भुड-पुढे 
में बह पर्वत पर चंढ़ती चछी जा रद्दी थी, एक स्थछ पर एक कऋषे तप कर 
रहे थे। खिपने का पेर ऋषि के छग यया इस पर क्ुद होकर ऋषि ने शाप 
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दिया कि डिस मनुष्य ने उन्हें डोकर मारी है उसका दरीरान्त प्रातःफझाल 
तक हो जाए, । 

इस शाप को छुनकर सत्यवती काप उठी और उसने तुरन्त दी कद्दा कि 
अगर मैं बासव में सती हूँ. वो कल से घूय निकलना ही बन्द हो जाएगा । 

रुचबती के प्रताप से सत्रि बढ गई। सारे संसार में अंचेश छा गया। 
इस अनहीनी बाद को देखकर देवतादि बड़े चकित हुए) अन्त में ब्रह्मा 
सत्यवती के पास पहुँचे । सत्यवत्ती ने उन्हें शाप की बात बताई और अपने 
पति को कचन वर्ण बना देने का वरदान मांगा ! अह्मा ने प्रसन्न होकर उसको 
बात मान ली | प्रातः्काल हुआ खिपने ने प्रमावती तीर्थ में खान किया | उनका 
रोग दूर हो गया । 

पार्ववी ने सत्यवती और रितुपने का विवाह कराया सारे देवता बराती 
बने । तदुपरान्त दोनों चद्धोदय के पास आए। चन्द्रोन्‍य युत्री और जामाता 
को पाकर बडे पसन्न हुए। 

- प्रस्ठुत काव्य की रचना सिकन्दर झाइ के समय में हुई थी) डा० राम- 
चुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य के आलोचमात्मक इतिहास के प्रथम संस्कर" में 
प्रेम्त काब्यों की सूची में इसे भी स्थान दिया था | सम्मवतः मसनवी शैली में 
रचित होने के कारण डा० साइब ने इसे प्रेम काव्य समझता किन्तु जहाँ तक इस 
रचना के बर्ष्य विषय का सम्बन्ध है यह शुद्ध ग्रेमाख्यान नहीं कहा जा सकता 
है । इस भूछ का निराकरण उन्होंने दूसरे संस्करण में कर दिया है) 

किसी भी ग्रेमाज्यान में नायक-नाविका की प्रेम कहानी का होना आव- 
इयक है। घाहे इस प्रेम का पारम्म नायक की ओर से दो था नायिका फी 
ओर से या दोनो के हृदय में प्रेम एक ही समय समान रूप से जाएत हो। 
दूसरे यह कि अत्येक ग्रेमाख्यान में पात्रों की ओर से प्रिय पात्र को पाने का 
अयक्त, उसके यह में पड़ने वाली कठिनाइयों के साथ-साथ सैयोग बियोगादि की 
अवस्थाओं का चित्रग भी रहता है । 

इस काव्य में प्रेम का यह स्वूूप नहीं मिल्ता | यह कहा! जा सकता है 
कि भारतीय दाम्पत्य प्रेम का छुद्द रूप इसी काव्य में मिलता है। एक सती 
नारी की कर्तव्य परायगता और पति सेवा से प्राप्त दैवी गुणों और दाक्ति फौ 
कहानी में क्या प्रेम की महचा के दर्शन नहीं होते ! किन्तु इमारे विचार से 
यह एफ प्रेम काव्य उस समय कहाँ जा सकता या जब कि सत्यवती ने रितृपने 
का बरण या तो स्वय॑ँ छिया होता या उसे पाने के लिए बह उत्सुक अद्ठित की 
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वाछा काम्य है दो भाषा अख्क्वार और अभिव्यक्ति की दृष्टि से एक निम्न कोटि 
का काव्य ठहरता है| 

हो सकता है कि यह कबि फी अथम रचना हो जो उसके प्रारम्भिक जीवन 
में लिखी गई हो जैसा कि पवि ने कहा भी है--अल्प बयंस भई मति कर 
भरा” और उसकी अन्य स्वनाएँ अधिक प्रोौद् हों किन्तु जब तक अन्य 
रचनाओं का पता नहीं चलता तब तक हमें इस फवि को निम्न कोदि का 
मानना ही पडेगा। 


साधवानलासख्यानम्‌ 


आनन्दधर कृत. 
रचनाकाल 
डिपिफाल, , 
ककि-परिचय 
कवि का जीवन बन अकजात है। 
कथावस्तु 


प्रस्युत रचना की कयावरतु मे माधव के पूर्व जन्म की कथा भहीं प्राप्त 
होती। अन्य माधवानलाख्यानों की तरह इसकी कथाइस्तु का धटनाक्रम प्रायः 
पाया जाता है। इसमें कोई विशेष अन्तर परिलक्षित नही होता | 
आनन्दधर विरचित प्राधवानल कामकन्दला गद्य-पद्र मिश्रित चम्पू काव्य 
है | कथानक फो धदनाओ का वर्णन सस्कृत के गद्य में प्राप्त होता है और नोति 
आदि विधयक सूक्तिया पद्मय में लिखी ग्रयी हैं । कवि ने पद्रिनों चित्रनो आदि 
खियों के लक्षण भी गरिनाए हैं। हु 
सस्कृत के शछोक़ों के अतिरिक्त बीच-ब्रीच मे अप्श्न॑ंश के दूहे भी मिलते 
हैं। इन दूहों की सद्या लूयभग ३०-४० होगी। अधिकतर ये दोहे नौति 
सम्न्धी है जैसे । 
'अमरा जाणइ रस विस्सु, जो चुम्बइ बणराइ | 
पुण्या क्या जाणइ बापुड़ा, जे मुब॒क छक्कड़ खाई ॥, 
माया के ये दोहे खय कवि के द्वारा लिखे गए हैं. अथवा झिसी दूसरे में 
इनको सग्रहीत कर इस रचना में रख दिया है निश्चित त्प से नहों कहा जा 
सकता। याशिक जी के पास संस्कृत के माघगरानठ कामजन्दछा में भी सस्कृत 
आओकों के बीच-बीच बज मात्रा के दोहे मिलते हैं। उस रचना का आस्म 
आनन्दधर की रचना से मिन्न हे किन्तु 'आश्ामगो नरेम्द्राणं! अथवा 'अतिरूपा- 
दुता सीता नशे! आदि शोक उसमे भी पाये जाते हैं। 
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लोक काव्य के कारण हो सकता है झि आनन्दभर की संस्कृत रचनों में 
अन्य छोगीं ने प्रचलित दोदों आदि को अपनी ओर से जोट़ दिया हो। 

इस रखना में माघवानछ के भोग-विछास आदि का बर्णन नहीं मिलता 
साधारणतः यद्द काव्य एक नीति मिश्रित श्रेम काब्य कहा जा सकता है जो 
अपनी भाषा की सरहता के कारण प्रसिद्धि प्राप्त कर सका । 





२, माथयानल कामकन्दला गायकवाड़ ओभोरियन्दल सोरीन | 


माघवानठ कामकन्दला 


--भावमइझव 
स्वनाकाछ सं० १६४० 
(सन्‌ ९९१ हिल्जी )। 

कथावस्तु 

एक समय पुष्पावतो ( पृहपावती ) बंगरी में राजा गोपीचन्द्र राज्य करता 
था | उसके राज्य मे एक माधव नामक ब्राअण रहता था, जो सुन्दर और सर्व- 
शात्रों का शता तथा छढित फव्य के सभी अज्ञों उपान्नों में पारन्नत था। वह 
तपस्तरी एवं क्मेकाण्डी था तथा नित्य राजा को पूजा कराने उसके मदद्ध में जाया 
फरता था) उसकी मोहनी दरत पर नगर की सारी हछ्ियाँ: न्यौछावर थीं और 
उसको देखते द्वी अपनी सुध-बुध खो बैठती थीं। एक थिन नदी तट से स्नान 
के बाद बह गीत गाता हुआ घर लौट रह्दा था! मयर में प्रवेश करते हो उसके 
गीत की घुन एक स्त्री के कानों में पड़ी जो अपने पति को मोजन परोस रही 
थी, उसके गीत ने इस ख्री फो इतना सम्मोदित कर लिया कि उसके हाँग से 
सारी भोजन सामग्री छूट कर पृथ्वी पर गिर पड़ी । स्री के इस व्यवहार से उतका 
पति बड़ा कुद हुआ और उससे ऐसे व्यवद्दार का कारण पूछने लगा, बंथा मार 
डालने की धमकी मी दी । इस पर उस स्त्री ने अपने पति से क्षमा मांगते हुए. 
बताया कि माधय के राग से मैं इतनी विश्तित दो गई थी कि मुझे तन चदन की 
मुध न रही, इसी कारण ऐसी भूठ हो गई | 

आाधौनल क्वियो रागु । सुनि धुनि हीं विस्‍्मे भइ॥ 
तहां जाइ भमुु छागु। ताते गिरयौ जहारु भुइ॥7 

गृहभी के इस उत्तर ने उसके पति को क्रोधान्ध चर दिया और बह उसी 
समय घर से निकछ अन्य व्यक्तियों को एकत्रित करके राजदरार में पहुँचा 
और राजा से विनती की कि माधव को विश्कासन दिया जाय अन्यश सारे मगर 
निवासी राज्य छोड़कर कहीं अन्य स्थान को चले जायेंगे, वयोकि माघव के रहते 


नगर की कोई भी सर ऐसी नहीं है जो अपनी णहस्थी का कारये सुचाद रुप से 
झ्० 
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कर सके । इस ब्राह्ग में न जाने कैसी सम्मोहनी शक्ति हे जिससे वह सारी 
नारियों का हृदय अपने वद्य में किए हुए है । 
प्रजा के इस आयेप को सुनकर राजा ने माधवानल को बुला भेजा सौर 
ख्य॑ उसकी सम्मोहनी झक्ति की परा्षा छेनी चाही | 
अपनी वीणा को लिए हुए जय माधवानल दरदार में पहुँचा तब राजा नें 
अपनी वीस चेरियों को बुमुम्मी साड़ी पहनाकर कमलछ पत्र पर बैठने को कहा | 
इसके उपरान्त राजा ने भाधवानल फो अपनी बावफला श्रदर्शित करने की 
आश दी। दीगा की मैफार और उससे निःखृत मधुर ध्वनि ने फामिनी फे कलित 
कऋलेदर में एक उन्माद उल्न्न कर दिया और मदन की पीडा से थे अपनी सुध 
बुध भूल गईं | दरार को सम्हाठ न सर्दी तया स्लल्ति हो गई | स्व गजा भी 
बहुत प्रमाष्रित हुए तथा ख्रियो की दश्या देखकर उन्होंने उन सब्र को भीतर 
जाने की आशा दी, केकिम जाते समय धत्येक ली अपने पृष्ठ भाग पर कमल पत्र 
सपयाए हुई थी। 
'माधौ विप्र नाद अस कहा । भीजे चीरू मदल तब बहा ॥ 
तब राजा आइसु दयौ, चेरी द्‌इ उठाइ। 
सब ही के पीछे रहे, कमल पत्र छपटाइ ॥! 
राजा को इस परीक्षा के उपरान्त प्रजा की बात पर विद्वास हो! गया और 
उन्होने माशवानछ को निष्झातन की आशा दे दी । 
माधव (पुष्पावत्ती? को छोड़ घूमता फिरता दस दिन बाद कामाबती नगरी 
पहुँचा जहाँ कामसेन॑ राज्य करता था। राजा कामसेन समीत प्रेमी था और 
उसके दरार में रत्य और सगीत समाएँ हुआ करतीं थीं। इसी नगरी मे 
कामकन्दछा नाम की आपूर्व मुन्दी नतंकी थी) जिस दिन माधवानक इस 
नगरी में पहुँचा उसी दिन दरबार में सगीत और दृत्य समारोह था। नगर की 
सारी जनता दरार में समारोह देखने जा रही थी। माधवानल भी इसी भीट 
के साथ अन्दर जाने लगा किन्तु द्वारपाल ने उसे अन्दर जाने से रोक दिया । 
अस्तु वह बाहर ही रह कर संगीत सुनने झगा किन्तु थोड़ी ही देर बाद उसने 
झुश्ख से अपना सिर धुनना प्रास्म कर दिया और सारी सभा को “मूर्ख! कददना 
प्रारम्भ कर दिया । साधव के इस व्यवहार से द्वापाढ को बड़ा आश्रय हुआ 
और उसने राजा से जाफर कहा कि एक अपरिचित ब्राह्मण बाहर बैठा हुआ 
अपना सिर घुनता दे और सारी समा को मूर्ख कहता है। राजा ने द्वारपाल 
से इक्का पूय काण पूँछने को कहा तत्र॒ म्राधवानल ने द्वारयाध से कहला 
भेजा कि मन्दिर के अन्दर जो बीस सृर्दग का अज़ाड़ा चल रहा है उसमे 


ग्यारहदें आदमा के करल चार उगदय ह, अउः खर मच छाए रहा ६, बच 
मूर्ख मझा इसे जान नहीं पाती हे। दाद ने इसकी पुद्धि की ओर बात सच 
निकली | इस पर प्रमन्न होऋर कामनेन ने माधव को भीतर शुच्घा भेडा और 
उनकी बडी आवनग्त छी तथा उसे चुकुठ, मंद्रिमाझ तया दो कोडि दका उपहार 
खरूप दिए और अरने पास सिंहातन पर डिठाण | 
कामक्स्दला इस गुझह को देख कर बडी प्रसन्न हुई और मर में सोचने 
सगी कि अर तक उसके उत्प छा कोई परे न होने के कारण उसझो कझ- 
ब्रदर्शन वरर्थ हो जाता या, झिन्‍्तु आज उरुकी कला सफड होगी, इसलिए 
माधवानल के दरार में आने के उपरान्त उसने अरना रृत्य बड़ी तन्मयता से 
प्रासम्म किया । 
सर पर पानी का छट्येर रख कर हायों से चेक बनावी हुईं दिस समय बह 
दग संचालन कर रही यो उसी समय कचुकी की सुयन्धि से आकर्षित होकर एक 
नईेरा उसके कुच के अग्र माग पर आ बैठा। प्नमर के दशंन से उत्ते पीड़ा होने 
लगी किन्तु बुत की ऊुद्रा के खस्डित हंसे के मर से ठया माषर के मामने मूर्ख 
बनने की चिन्ता से उसने अपनो छुट्रा में किंचिव अन्चर न आने दिया 
दरन्‌ सांस को स्वींच लिया दिसने अघरों की छुम्ल्धघ न झाने पाण और फिर 
छुव के सझतोत से तेवर दायु का रूचाहन किया डिसके कार्य भदंस उड़ 





पुने गुद कन्दल करइ | खछ मरे सीस कशेर घरई॥| 
भकुयथी चांप चब्त मुख मोड॒हि ! कर अंयुरी सों चक्र फ़ियदहि ॥ 
दीए जोति इक भंदर उड़ाई। छुच के अम्न सों दैठो डाई ॥ 
भ् ] 
छिने कट॒हि मघुकुय, अस न बेद न होइ 
मसादौनछ सब बूकर, और न बूके कोई 


शं 


॥| 
हर हा ८ 

हो कर छुवै चर गिरि पड़ई। काम कनन्‍्ददा औजुन घरई॥ 
खैच पवन मुख दातु न आइडि। अलन शत समोर चञऊहि ॥ 
परन तेद म्लुकुर उदिचाआ। मादौनक दूख्खे यह ऊंचा गे 
तब राज्य के मैन हिद्ारे। मसल रावा न ऋला दिचारे [ 
रीकयो साध कछ्म दिचाए। मुद्धेक गेडर दुए, उतारीता 

न अर 3 


श्र्फ 
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गया।। कामकम्दकछा की इस क्य को केवल माधवानल ही देख और समझ 
पराया सभा के अन्य लोग मूर्स की नाई बैठे रहे । जग राजा ने भी कामकन्दला 
की प्रशंसा न पी तो माधवानक ने अपना मुकुट आदि उतार फैका और 
मुद्राएं भी राजा को छोथ दीं। 

माधबानछ के इस व्यपह्ार से कामसेन घोंक पड़ा और यूँछने पर माधवा- 
नठ ने उत्तर दिण छि तुम और तुम्हारी समा दोनों ही मूर्स हैं। कामउन्दरा 
की कत्य के तम पारी भहीं हो सकते, इसलिये मैं मूख़ा के द्वारा भ्द्च वस्तु 
नहीं लेना चाइता। राजा को साधर के इस अधिष्ट ब्यवद्गार एर बडा क्रोध 
आया और उन्दोंने उसे निष्कामन की आश दी | राजा ने राज्य भर में यह 
भी दिद्वोरा पिटवा दिया कि जो कोई भी माधवानछ की आश्रय देगा उसकी 
खाल में भूखा भरवा दिया जायगा | 

अरतु जिस समय माधवानल 'कामावती” को छोड़कर जाने ढगा उसी रुमय 
मार्ग मे आकर वामक्‍न्‍्दढा ने अपना थेम प्रकट किया और अपने घर में जाने 
के लिये अनुरोध फरने लगी | पहले तो वेश्या के घर जाने से विप्र ने इनकार 
किया विम्दु फामकंदला ने अपने सतीत्व का आश्वासन देकर खीकृति ले छी 
भर असच्नता पूर्वक विप्र को छेक्र अपने घर पहुँची । 


१. 'नाचत त्रिय कुच अम्र पर, मधुकर बेठ्यी आइ। 


अस्तनन स्रोत समीर सो, दीनो भंबर उड़ाई? 
अं > है 


२, व गया अविवेकी आई।गुन ओऔगुन बूकी नहि ताही ॥ 
में विद्या परवीन सुबाना। रीक्ि का नहिं राखौं ध्राना॥ 
क्रोषंध राजा डरि. कहे | दीठ विप्र जुप क्‍्ये नहिं रहे।। 
मारी खड्ग हुआ दुइ परीं।विप्र दोप अपजत तें डराप? 

+ रद 

३. “बल्हु विप्र घर बेठहुँ मोरे। चस्‍्न धोद सेवहु कर जोरे॥ 
प्रेम कथा कहुं मोहि सुनावहु। काम अग्नि की तपनि बुमावहु॥ 
मैं रोगी त॒म वैद गुनानी। मोहि सुजीवनि देहुसो आनी। 
काहे गोरिल रहि अब्रेला। अब सग लेइ करहुमोद्िि चेला |] 
में भई धुधछ तू सूरज मेरा|त्‌ चंदा ही भई घकोरा।? 

तू मघुकर हों क्मत्ती, चैस बास रत लेहि | 
मेरे चूद तै सवाति जल, आज बूँद भरि मरि देह] 
+-माधवानछ कामकंदल-भआाल्य | - 
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काम कन्दलय के हृदय में माघवानक के लिए प्रेम जाशत हो ही चुका था 
इसलिए घर पहुँच कर उसने विध॒ की बडी सेवा को । ऐडवर्य और विद्यस की 
सारी सामग्री एकत्रित की ओर सियों से विप्र को बश्ीभूत करने की रीति पूछने 
लगी ) सखियों ने कामकन्दल्य को रे की सारी रीति बताकर सुन्दर बस्रों 
और आमूषणों से सुसद्षित कर बुमुम्त दव्या पर माधवानल के साथ भेज दिया। 
इस प्रकार माधव ने दो रातें सहयाख मुख और काम क्रीडा में कामकन्दलय के 
साथ च्यतीत की ओर तीसरे दिन राजाह्ा से वह नगर छोड़कर चलने को तत्पर 
हुआ । कामकन्दल्य उसे जाने नहीं देती थी हाथ पकड़कर बहुत विनती करने ठगी 
कि मुझे छोड़कर मत जाओ । दोनो में बड़ी देर तक वाइबिवाद होता रद्दा और 
अंत में एक रुखी ने आकर माधव की ब्राह छुड्टा दी) साधव विदेश चल पड़ा और 
ऋमरूदल्य वेद्दोश होकर एथ्वी पर यिर पड़ी ! फिर एक दिन पिरह्ष से व्याऊुछ हो कर 
माधव ने जंगलों में भवकते हुए प्राण त्यागने का विचार किया | उसी समय 
उसे परूदुख भंजन राजा व्भिमादित्य का बिचार आया और अपने दुख के 
निवारण के लिये वह उज्जैन नगरी की ओर घत्य । उन्जैन में पहुँच कर उसने 


१, “कहै कन्दल्य सुनौ सद्देली । मोहि सिखवहु प्रेम पहेली ॥ 
अबली मुग्धा हती अब्बेली । सिंखवहु रस की रोत सहेली ॥ 
राचि सेज न जानंहु प्रथम समागमत जिय पहिचानहुँ | 
बहु छुज्ञान माघवनल अही। सत्र कग कोक बखानडं ताही ॥ 
चेउद्‌ह विद्या कोफ इखाने | भंग बास मनमय की जाने! 

> है ६ 
कोक रीति कन्दत्य सिख्यई | म्राघोनछ पै सुखी पढाई ॥ 
माधों निरखि री के राह्य | तिह्िं छिच आइ मदन तन दहा || 

भर | | 
मदन धनुष सर पंच छे, माधो सनमुथ आई; 
काम कंदलछा निरखि कै, सरन-सग्न ग्रहराइ 

२. "“गहि रही काम कंदरू! वाहीं | हों ताहि जान दैउ जु नाह |) 
कहति काम ये मीत बठाऊँ ! कै जु घले मन मोर छमाउ | 
अहां मीव सजन परदेसी | विद्याधर मन मोहन भेठो॥| 
मारि कटारिन मेटा दाहू | ता पाछे ठुम पर भुमि जाहू ॥7? 

रू है ८ 

>-माधवानलछ काम कदलय-आल्म | 
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देखा कि राजा हर समय राजों महाराजों तथा अन्य लोगों से घिग रहता है | 
इसल्यि उस तक पहुँखना कठिन है, यह देख वह दुसी होकर इधर-उधर 
भठकता रह्दा । अन्त में वह मद्दादेव जी के मैडप में गया जहां नित्य प्रातःछाल 
शाजा विक्रमादित्य पूजा के हेवु आया करवा था ! और उसमे रात में एक साया 
मण्डण की दीवाल पर छिख्द दी | 


'कहाँ कर्यों कित जाहें हों राजा राहु न आाहि। 
सिय वियोग संताप वस, राघों जानत ताहि। 

आतःकाल वि+मादित्य ने पूजा के बाइ इसे पदा और मन में सोचता हुआ 

घडा गया | दूसरे दिन फिर माधव ने दूसरी गाथा दौवाल पर लिसी | 
'रामचन्द्र नहि जगमेंह आहि।सिया पिश्ोग क्रियो दुख जाहि | 
राजानछ पृथ्वी सों गयउ | जि्दि बिछोहू दुमयन्ती भयऊ।॥ 

दूसरे दिन राजा ने फिर पढ़ा और बहुत दुग्खी हुआ तथा द्रगर में आकर 
घोषणा फी कि मेरे राज्य में एक विरद्दी बडा दुस़ी दै, इसलिए में उस समय 
तक अन्न-जछू न अहण करूँगा जय तक उसे मेरे सामने मे उपस्थित दिया 
जायगा। 

अतएव सारी प्रजा में खह्ब॒ढी मच गई और सत्र इस अज्ञात बिरदी को 
हद़ने निकल पड़े | 

राण के यहाँ द्वानवती नाम को एफ दासी थी वह बडी चतुर थी। उसने 
उस बियोगी को दृटने का थ्ीडा उठाया और रात में शिव के मण्डप में गई। 
माध॑बानछ वहीं दु्भल मढीन पड़ा हुआ था भर कामकन्दल्य का नाम रथ रहा 
था | दासी ने उसकी दशा को देखा आर उसे विश्वास हो गया कि यहो बिरही 
है | उसने राजा यो आकर इसकी सूचना दी | 

इस सूचना को पाकर राजा बडा प्रसन्न हुआ। माधवानल विरूमादित्य के 
सामने छाया गया। राजा ने उसकी सारी कहानी मुनों और फिर उसे देश्या का 
प्रेम त्यागने के लिये फहा | कितनी ही सुन्द्रियों के परलोमन दिए किन्तु माधवा- 
नल ने कामकंदलछा को छोडकर अन्य किसी की ओर देखने तक की इच्छा प्रकद 
नहीं की । 'मागो यही बात सुन लीजे, मौ कह कामऊंदछा दीजै।? अन्त में 
विकमादिस्य ने सैन्य कामाबती नगरी की ओर कूच किया । कामावती से योडी 
दूर पर शिविर डालकर विक्रमादित्य छिपरर फामावती नगयी में पहुँचा और काम- 
फंदण की प्रेम परीक्षा लेने के लिये उसके यहाँ गया । 
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ऋामकदत्य दिक्षिप्तावस्था में पड़ी माधव का नाम जप रहो थी । राजा ने 
पास्त जाकर उससे ग्रेम प्रदर्शित करना आस्म किया, किल्द कामकंदल्य के नीरस 
ब्यहार और अन्यमनस्क दह्शा से ुद्ध होकर उसने कामकंदत्श के दक्षत्थल पर 
बात मारी । व्यत खाकर कामकंदला ने उसके पैर पकड़ लिएए। राजा ने उसके 
इस व्यवहार का कारण पूछा तो कामकंदला ने कहां कि मेरे हृदय में विप्र 
माधवानल का निवास है जिनसे आपका चरण दू गया हे, अतः वह मेरे लिए 
पूज्य है। कामकंदला के इस उत्तर ने शाजा को द्रवित तो किया किन्तु उसने 
दूसरा आधात किया और बताया कि माधवानछ नाम का एक विग्र विरह में 
तड़प-सड़प कर कुछ दिन हुए, उसकी नगरी में मर यया है । 

माघदानठ के देहान्त की बात मुनते ही कामकंदला अचेत होकर गिर 
पडी और उसका प्राणान्त हो गया । कामकंदल्य की झुत्यु से राजा बड़ा दुखी 
हुआ और अपने शिविर में छौटकर राजा ने माधवानल को फामकंदला की मृत्यु 
का समाचार मुनाया जिसे सुनते ही माधवानल का भी देहान्त हो गया । 

इन दोनों की मृत्यु से विक्रमादित्य बड़ा दुखी हुआ ओर अपने पाप का 
ग्रायश्ित करने के लिये उतने चिता बनाई और जछूऊर मर जाने के लिये तसर 
हुआ । चिता में भमि लगाकर वह बैठने ही वाठय था हि इसने में 'दैवाल? ने 
आकर उसे रोका और राजा से ऐसा करने का कारण पृषठा । यजा ने साथ इचांत 


बैवाल को स॒वाया। वैवाल सभ सुनने के बाद पावाल पुरी से अमृत ले आवबा 
जिश्से दोनों को फ़िर जीडित ऊिया गया | 


इसके उउरान्त विकमादित्य ने 'बांसठ? ( दूत ) को कामसेद के यहाँ भेजकर 
कामकन्दला को भागा किल्दु कामतेन ने क्ामकन्दल्य को भेजने से इनकार 
किया । इस पर दोनों पक्षों में घमासान युद्ध हुआ । इस युद्ध में कामसेन के सारे 
सैनिद काम आए। अन्त में कामसेन ने विक्रमादिय से क्षमा मांगों और 
कामकन्दल्य को सौंप दिया । इस अक्तार मापपानल कामकन्दल्य का स्याय हुआ 
और दोनों आनरद से विज््मादित्व के राज्य में रहने लगे । 

पर खोज ( १९२१३-९ ) में जो बड़ी पोथों उपलब्ध हुई उसमें मूछ कया के 
थागे पोछे और भी छुछ अबांतर या प्रासंगिक कयाओं का संविधान किया गया 
है। मंगछाचरण के अनन्तर इन्द्र की सभा का दर्णन है, जिसमें जबन्ती नाम की 
अप्सरा उर्वज्ञी की भाति अमिशत होती ई, वह झिला होकर बन में पड़ी रहतो 





३. कामकेंदला विरह बस, इस्तर ग्रात मतीन ] 
मुख माधौ-मादौ रहे, होइ खो छिन झिन छीन ॥ 
हि +-'माघवानर कामरँदल/-आल्म। 


( ४०२ ) 


है । माषव आपने शु८्र के रिए सामग्री लेने जाता ६ और शिक्य को देखता ६। 
उपके द्वारा शिल्म का उद्धार होता है| माधव उसके साथ इन्द्र की रुमा देखने 
यी इच्छा फरता है | घर्यती उसके गुण पर रीकती है, वह ए्थ्दी पर वामसन्दला 
के रूप में अबतरित होती है| पुष्यापती नगरी के नरेश गोविन्दचन्द के यहाँ से 
साधव निर्यासित किया जाता है और फामाउती नगरी में आता है, वहां राजा 
की दी हुई भेंट वह कामस्म्दला के झत्य पर रीक कर दे देता है। राजा उसकी 
प्ृष्टता पर सीकर कर देश निकाले को घे:पणा करता है । विऊम से सद्दायता 
पावर वह फामावती पर उसे घद्गा देता है । कालयन्दण और माधयानछ की 
सृत्यु दोती है और वैताछ अमृत छाकर उन्हें ज्िठाता है। युद्ध होने पर 
काममेन पराजित होता और फामफ्दणा को दे देता है, जिसे पाकर माधर 
घर दीटता है । 

श्री वाटकप्ण दास की ह्ललिपित प्रति प्रारम्भ मे सण्टित है, पर अन्त 
में बहुत सा अद्य 'समा वाढी? छोटी प्रति से उसमे अधिक अंश अप सैन्निविए हूँ 
जिसमे माधव के दिता झंकदास का वर्णन आदि आता है। विक्रम माधव फे 
अनुरोध करने पर उमऊे साथ पुष्यावती गया | राजा ने उिक्म का आगमन मुना 
तो अपने पुरोहित शेक्रदास को दूत बनाकर उसके पास भेजा | बह विकम के 
पास पहुँचकर उसे भेंट आदि देकर आने का कारण पूँछने छगा | विकम ने भी 
शाकरदास की उदामी का निमिच जानने की जिशासा की । वह रो पड़ा और 
चहने ल्गा कि मेरा पुत्र पुष्पावती से निर्वासित हो फाम्रावती चला गया है तय 
से उसका पता नहीं चड्ता | उिकम ने माधव को उसके सामने किया | विता 
परम प्रसन्न हुआ । माधप ने निर्वासित होने के पश्चात थी सारी गाथा विता 
के समश्न निवेदित की) विक्रम ने कहा कि में तो फेल भाषव को सौपने 
के लिये आया था। मेरा काई अन्य प्रयोजन नहीं। पुरोहित ने छोटकर 
गेविस्दनन्द्र से पूरी कथा कद्दी | राजा नें आकर सत्कारपूर्वक माधव को नगर 
में ब॒ुद्य लिया । 

काव्य-सौंदर्य 

नस+शिख वर्णन 

आह्यम ने नारी सौंदर्य का वर्णन उपमाओं और उद्पमेश्ाओं के सहारे बड़ा 
व्यब्त्यिपू्ण और मनोमुस्धकारी किया हे । नस-झिख के वर्णन में उन्होंने पर्परा- 
गत उपम्ताओं का ही सद्यारा लिया है । 

काछे बालों के बीच की मांग में घिस कर भरा हुआ चन्दन और स्पान 


( ४०३ ) 


स्थान पर गुँषी हुई पुष्पमाा असर मे जटित नक्षत्रायद्ठी और सर्प के मुँह 
पड़ती हुई दुग्ध धार के समान सुशोमित होती हैं । 

माँग के आगे मागिक का वेदा ऐसा प्रतीत होता है मानों सर्प ने मगि 
डगल दी हो) नासिका के अग्र माग भे छव्कता हुआ मोती ऐसा प्रतीत द्ोता 
है मानों दीपक युष्प गिराना चाहता है । जछते हुए दीपक की बत्ती का अगर 
भाग गिसने के पूर्व तिर्छा होकर लटक जाता है और उसकी घमऊ का साम्य 
मोती से कितना सुंदर बन पड़ा है ) 

इस प्रकार अधघर पलव पर बिछलती हुई मुस्कान से उिकीर्णि दंत ज्योति 
चैसे ही भाद्म होती है जैसे कमछ पत्र पर बिजली की रेखा हो, फितनी अनूठी 
और कोमछ कह्पना है ! 

वश्षस्सछ पर पड़ी हुईं मोतियों को माठा सास से आदोदित होकर दोनों 
कुचों पर लहराती हुई ऐसी प्रतीत होठी है मानों दो शिव पिंड ने एक साथ ही 
मुर्सरि को घारा वहा दी हो । अयवा तन्वंगी के झरीर पर उरोब इस प्रकार 
मुशोमित हो रहे हैं मानो कनक बेलि में दो भीफल लगे हों । 

नामि निकद से चलने बाली रोमावढी ऐसी प्रतीत होती है मानों खर्ण के 
खंभ पर किसी ने करनूरी फो छ्षीश रेखा सींच दी हो अयवा सर्पिणी अपनी बाजी 
से निकली हो या दो कमल-रूपी कुचों की मुँरर मृजाल दिखाई पढ़ती हो। 
किन्तु कवि की अन्तिम उद्येक्षा बड़ी सुन्दर एवं नवीन है। उसके अनुसार 


१, मध्य भाग घन्दनु घंटि भरे। दूध धार विषघर मुख परे ॥ 
कहेँ कहेँ पुष्प कहु वह मोती ) जनु घन में तारागन जोती ॥? 
“-माघवानछ कामकन्दछा--आल्म | 
९, मांग अग्र माणिक दिए ओ मुक्तागत संग। 
छिन छिन॑ जोति घर मन उठडी जु भुजेग !॥? 





ता 


श्र 4 हा 
३, “नासा अग्र मोती इमि रहई। दीपक पुष्प करन को हइई ॥? 
हर टर न 


४. “मुकताइछ दोउ कुच बिच रहई | दुहु मेस्मध्य जनु सुर सरि बहई॥ 
कुच कंचन भरि सांस बारे) सुर सरि घारि बनु ईसे उधारेत ? 
4 ५ ५ हर 
.. “कनक बेलि श्रीफल जुग छागे | करिघों युब्प गुथि अति अनुरागे ।2 
--माधवानछ काम कंदल्य-आलर्म । 


डे 


( इण्४ ) 


शेसा जान पडता है मानों यमुना ने अपनी गति अदछ दी है और वह उछ्द 
घर वैल्यश पर्वत पर गंगा से मिलमा चाहती है। कुचों के ऊपर लहदराती 
हुई मोवियों की माला से गंगा का खच्छ जड़ एवम्मू रोमावढी की ध्यामता से 
यमुना की ध्यामता का बड़ा अनूटा साम्य करे ने स्थापित किया दे । 

करि ने जहाँ नवीन उद्धावना के साथ पुरानी परुषय की उपमाओं और 
उद्येक्षाओं में सौन्दर्य छा दिया है वहीं उसने परम्परा के अनुसार केले के खम्मे 
से जांघों की उपमा तथा दाडिम ओर जिम्शाफल से अधरों ओर दश्चनों की 
उपमा भी दी है। 
संयोग रूंगार 

आगारकाब्य में नारी या सौन्दर्य उपभोग की वस्तु भी है इसलियि इस 
फबि ने रति की क्रोड़ाओं का मी बर्गन किया है और उससे उल् शारीरिक 
विकारों की ओर भी सकेत है किन्तु उसमें झालीनता और मयोंदा का विशेष 
उल्लंघन नहीं हुआ है । 

कामकेंदढ) ने अपनी सहैलियों से कोक़ रीति को पूछा इसलिए कि वह 
क्लेबल अब्र तक मुग्धा थी और इस कला को सीख लेने के उपग्रन्त बंद माधद 
के पास रसकेलि के लिए पहुँची, फवि ने इस स्वर को केवल कुछ ही दाब्दों में 
व्यंज्ित कर दिया है । रति फे उपरान्त की आअवस्पा नारी की शिपिल्ता और 
उसकी उनींदी तथा अल्साई आखों के सौंदर्य एवं अस्त व्यस्त आभूपणों आादि 





१. 'उदर छीव रोसावलि देखा। फनक खँभ छूग मद की रेखा।॥ 
नामि निकर स्थो नागिन चली । जनु दुच कमछ नल्नि विग्र मठी ॥ 
नामि प्रानिसी उड़ी मुहाई। कवर हुते अछि अवधि आई॥ 
कै उल्टी फालिंदी द्ववही।गिरि गगा परमन कौ घहई॥ 

5 ६ रे 

२. कहै कंदटा मुनी साहेली।मोहि मिखाउहु प्रेम पहेली॥ 

अब मुख्या इती अलबेढी। तिखब्रहु रस की रीत सद्दैली ॥? 
६ के 2 
कीक कल्य हमदी कद्दी, सब्र विधि अर्थ बखानि । 


और सिसावईूँ मोहिं कछु, पूछ गन जन मान ॥ 
घ 'कामफंदला 


> + >०कद 4 


( ४७५ ) 


का वर्णन अवध्य हमें विद्युद्‌ किस्तु शालीन मिलता है । 
विप्नलंम झूंगार 

प्रियतम के विछोद्द से बड़ा दुख नारी के लिये नहीं है । उसका जाना मृत्यु 
से कहीं पीड़ा जनक है | वियोगिनी के लिए ऐसी अवस्था में मूच्छों के अतिरिक्त 
कोई दूसरा उपाय नहीं रहा, अतः माधव के विछोह में कंददा का मूच्छित हो 
जाना स्वाभाविक ही था । मूर्छा के उपरान्त विरद् की पीड़ा असह्य हो उठती 
है और इस वेदना की तीत्ता में मनुष्य अपने को ही सारे को का दोषी 
समभने ठगता है, यह झरीर ही न रहे तो फिर हुख ही क्यों रह जाए इतनी 
पीड़ा ही का अनुभव क्यों हो किन्तु यह हृदय और दरीर उसे हाड मांस का न 
मातम होकर वद्च का गदा मालूम होता है। | 

पानो के व्रिछोह से ताव्य्र जैसे निर्जोव पदार्थ का पक्ष तक फ्रट जाता है 
किन्ठ मेरा द्वदय क्यों नहीं फट जाता । वास में ये प्राण पड़े निललज्ज हूँ 
बरन्‌ प्रिय का बिछोद मैं कानों से मुनती ही क्‍यों १ प्रियतवम के साथ जीवन 


२, उरझे बाल हारन निवारहिं। सब गे भूपन सखी सुधारहिं ॥ 
मुख पखारि पुनि पान खवावहिं। नखछत मांहि कुंम कुमा ऊगाव्हिं [7 
>् > भू 
झियिल गरात कंचुछझी वरक बिखरी माँयि छठ छूट । 
, अधर दंत उसनज तरक काचावछी कर फूट॥ं 
“सखी सकल मिलि रही सुजानी । व्याकुछ देखि मुख छिरकहिं पानी ॥ 
काम फंदला परिहरि सेजा। भई विहाल तन रहोन तेजा | 
झलके पलक उर्नीरे नेना। अति जमुद्दार आवहि नहिं बैना॥ 
कंबल प्रवेस भर्वेर जो किया। कोस झछोर सकल रस छिया ॥? 
२ >< है 
२. काम मूछित धरनि महँ परी । सखी आइ करि अक मभरीत! 
३. यह ह्विय बच्र बन्न ते गद्ा। पाल्यो बच्च बन्न में बढ़ा॥। 
ज्ञा दिन मीत ब्रिछोह भयऊ । तब किनि खंड खंड है गयऊ॥? 
ह 5 है 
माधवानल फाम कंद्या--आल्म । 
४. विधुरस जल ताल तरके। पापी हिये मेक नहि मुग्के॥ 
ऐसे निलज रहत नांह प्राना | मीत त्रिछोह सुनव किनि कानात 
गए न प्रान मीत के संग्रा। ऐसे मिल रहत गहि आअंगा॥? 
> कई है 


( ४०६ » 


की संपत्ति और सुर घढा गया केबल नेत्र प्राथ और तन विरद का दुख सहने 
के डिये रद मए है? | हृदय फो कहीं भी शान्ति नहीं मिलती | एक जगद्द बैठा 
भी नही जाता वेचेनी में कमी घर और कभी बाहर भागने का मन होता है। 
प्रियतम का माम जपने और सिर धुन कर रोने के अतिरिक्त फोई चारा 
गद्दी रद्द जातो। 

प्रेमी भी उद्बिमता का वार-पार नहीं, समय फा़े नहीं कठता | दिन में 
व्यादुल्ता बढती है, तो रात की याद थाती है| सम्मबतः रात को सोफर दी 
इुछ द्ान्ति मिल जाए, विस्तु द्वाय रे मनुष्य फे असफल मनोस्थ वहीं मी किसी 
भी समय तो चैन नहीं मिल्तो । 

बविरद्द की पीड़ा सत्र कुछ तो छीन छेती है । शरीर केवल एक पघज़्य अस्यि 
पंजर मात्र रद जाता है। मतिश्रम द्वों जाता दे और ग्रेमी पागल की तर दो 
जाता ३ । पाने-पीने और नह्दाने फो इच्छा नहीं होती केवल आँसें प्रियतम फे 
आने को राह देसती रहती है।॥ 

मन फी च॑चढता तया भद्ग का शद्भार सब भूल जाता है भौर फिर चेतना 
भी घीरे-घीरे साथ छोडने लगती है | शरीर इतना कृश घाय हो गया है कि बह 
स्वॉस की तेजी को मी सहन नही कर पाता और मन सारे देशों से प्रियतम के 
१, 'आहम मात विदेसिया छै गयो संपति सुस्त | 

नैन प्रान विरद्द बस रे सहन फो दुख ॥' 
न्‍ >८ हर ५ 

२. 'लिन माधों माधों गुद्दिययें। खिन भीतर ऐिन बाहर आवे॥| 

बिरह ताप निम्ति सेज न सोवै | कर मोड सीउ धुनि धुनि सोवै |! 





हा भर ६ 
३. "जो दिन होइ तो निसि रहे, जो निसि होइ ती प्रात । 
ना दिन सांति नरैन मुस, विरद्ध सतावत गाव ॥? 
> ८ 4 
--माघयानछ काम दत्य-आाल्म । 
४. 'बुत्य गीत गुन चनुराई। गति मति आनि गिरद बीयई ॥ 
र् 4 ञः 


५. 'अंजन मजन भोग जिसारे | सजठ जैन है जल के नारे ॥ 
वल्ल मीन सीस नह देसे | छंफ़ ठेक माघों मंग चोवे ॥? 
रद श्र आर 


( ४७७ ) 


डिये दौडता फिरता है| 

संयोग में जो वलुएँ सुखदाई होती दे वही वियोग में दुखदायी बन जाती 
है। बसंत और पावस ऋतु, मल्य समीर तथा सर्य और घन्द्रमा प्रकृति की हर 
झुखकारी दस्त ढुख को तीज़ता को ही बढ़ाने वाढी होती है | इसलिए तो 'कन्दढा 
को कुछ नहीं ठद्वाता । 

बिरह की पीड़ा केवल नारी के दृदय में ही नहीं दोती, युरुष भी इससे 
उतना ही व्याकुल होता है। कन्‍्दछा के विठोद में माधव मो आहें भरता 
पागलों की तरह घूमता-फेरता था और केवछ कन्दला के ध्यान में दी मस्त था । 

उसकी कंराह से बन के पशु-पक्षी मी विचलिति होकर अपनी नींद खो देते 
ये और हिंस पष्ठ अएनी पाच्वविकता भूछ जाते ये ) कृषकाय माधव सूखे पत्ते की 
तरद अपने ही दृदय में अपनी पोड़ा छिपा हुए! भदकता फिरता या 

वास्तव में यह विरद-समुद्र अयाघ अछेख है, इसमें पढ़ कर कोई भी पार 





३, माधों जिरद कन्दल्य व्यापी। जिरह की ताप सकल तन व्यापी हे 
हारे तन मारे मन रहई। हिये पीर काहू नहिं कहृही॥ 
छिन चेंतै छिन चेत नहिं आवे | जीव विकछ हर देस मैं घावे ॥| 
सांस छेव पिंबर सन डोछै। छिन मैं मरे रखी समा ॥ 

८ ३५ रद 

२. रिठु बसन्‍त कोकिल दृहई। महय समीर आग जिमि दहई ॥ , 
पावस रिंतर बरसे ज्र भेहां । ककति मरत है सु्तिरे सनेहा ॥ 
सुर बन्द्र सीतछ सत्र कहई। मिलि समीर आगि जिमि लहई ॥| 
जे से सीवछ सुखुद सहायक | ते सत्र मोहि मए दुख दाइक ॥? 

म्राधबानछ काम्रकन्दछ 
३. जिद्ुर्त काम कन्दत्य नारी। माघव नद सयो दुख भारी ॥ 

पिरह स्वास हियरे जो बदै | छिन-छिन आहि-आहि कर कादे ॥ 

बन-वन फिरे बीन बडावै। सुले काठ अगन जनु छात्रे॥ 

मन चिंता करय वियोगी । गोरख ध्यान रहै जिमि छोगी।॥! 

6 
४, जैसे सुख पात जु डोके। दक सद्दे माथे नहिं बोले] 
छिन-छिन टेस्टेर के राव । बन पंछी नींद मे सोबहिं ॥ 

बाघ विंह कोठ निकट न आवे | चहुँ दिसि विरद अगिनि उठे घावे ॥ 

है ध श्द 





( ४०८ ) 


सही पाता । वह जीवित नहीं रह सकता और अगर वह जीवित रह्दता भी है तो 
ससार के लिए बेकार द्वोकर पागल हो जाता है। इसलिए कि विरह की चिन- 
गारी नित्यप्रति बदती हुई सारे शरीर फो भस्मीभूत कर देती है' | )५ 
अन्य रस 

मांधवानल में आलम ने जहाँ एक ओर संयोग, वियोग और सम्मोग शैगार 
का बड़ा सुन्दर सस्स और मनोवैशनिक चित्रण किया है वहाँ उसकी लेखनी 
बीर और भयानक रस में भी उतनी ही पढुता से घली है। 

क़ैय के बहने और उसके बजते हुए बाजों के प्रमाव का दादक चिन 
कितना सरस बन पड़ा दै । दो सेनाओं का पछासान युद्ध, द्वाथी से हाथी और 
आर योद्धा से योद्धा वी भिड़ेत तथा रंड-मुंडो का प्ृष्यी पर गिरना बड़ा सजीव बन 
गया है।। कटे हुए दंड-मुंड भी युद्ध पी हुंकार करते हुए दिखाई पड़ते हैं।। 





१, प्रिरह समुद्र अगम अगाध अपि अही | बूडि मेरे नहि पाये थाद्वी॥ 
भरुधि बल छछ कोड पार न पावै | जो नर रुत गगन चद घावे ॥ 
डिरह उसत मर जियै ने कोई | जो जीवदि सो बौरो होई।॥। 
पिरिद चिनग चिह् तन पर जरई | छिन-छिन अधिक अगिन रिस्तरई ॥ 
सोई अमिन  माधौतन छागि | बन-बन फिरहि बिरइ बैणगी ॥ 

ह है १4 
+-माधवानठ काम कंदछा--आल्म | 

२, मे सब्द जिमि भजै निसाना | उठे अन्कुर अम्बर घदराना॥ 
भरे झाश धुनि मुद्रे अडारू। यर समूह अउद्ाजद्दि मारू॥ 
मार सबूद सनहि जिमि वीरा | पुठऊ़त रीम रीम अउधीरा ॥? 

८ रद रू 

३, रावत पर रावत घढ़ि धाए। धनुस पर धतुज चदि आए |] 
पाइक सो पाइक भए छजोरा | छद्दत बार अ़ मुख नहिं मोरा ॥ 
गज सों ग्रज कफीने चोदन्ता। चिक्ररे कुल्धर में मत मन्ता।। 
बानै छोद उठे वस्कारा | तापर फिर पद की घारा॥ 
फूटे फूट मुंड़ कदि जाही। बाजै सार सार छन जाहदी!! 

४. हां कै सज्नः उतरि गए सुंडा । पिरे राति चरती पर मुष्डा॥ं 
सूर जूक धरती जै परहों। मूड़ी मार मार उच्रहीं॥ 


( ४०७९ ) 


इस युद्ध से उत्तन्न बीमस्सता और मयानकता का खखूप कितना रोमांचकारी 
बन पड़ा है।। 





१. बोले घाव साउ उचरही। जंह तंह रकत के नीर दरहों॥ 
जोगिनि फिर भूत निसाना |चैंठे करें छोह सस्‍्नाना॥ 
रद र् ३८ 
माधवानछ कामरन्दुला | 
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